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Prefacio

s griots, na tradi¢do africana - reconhecidos como os
guardies damemoria - narravam suas hiscorias rodeados
de ouvintes. Ao viajarem pelos povoados, contavam e
cantavam a historia ancestral dos povos visitados. Eram
consideradas pessoas sabias, além de alegres e comunicativas. Nas
guerras, eram poupados pelos préprios inimigos, porque a morte de
um griot correspondia a queima de uma biblioteca inteira. Como
destacou Thiago Santana N. Alberto, autor de um dos textos que
compdem esta obra, a escrita ¢ também uma voz, por isso, reconheco
que as vozes que se fizeram presentes na escrita deste livro, estao
narrando memorias, saberes, vivéncias e aprendizados e assumem
o lugar de quem mantém vivas as memoérias de um tempo e de uma

< A . .
experiencia comp arti lhada.

Na escrita de um livro, ha um movimento comunicacional,
no qual ha a expectativa de um dialogo intimo ¢ intenso, em que
autores e leitores Compartilham memorias, experiéncias evivenciam
as potencialidades de comungar uma narrativa viva, pelo olhar de
quem narra, pelas maos de quem escreve, pelas palavras de quem

registra ¢ pela leitura ¢ imaginacao de quem lé ¢ escuta.



Memdrias do Baobd

Como parte desse processo de escrita e compartilhamento,
recebi o convite para pref‘aciar esta obra, o que produziu em mim
sensacdes distintas: a primeira foi de surpresa, uma agradavel
surpresa, com gosto de rememoracdo, pois Os autores, egressos
do curso de Historia da Universidade Federal do Espirito Santo,
vivenciaram as experiéncias aqui compartilhadas em uma disciplina
que construimos juntos/as, no ano de 2018, por meio de didlogos

internos, mas também c¢m articu]agio com a escola que nos acolheu.

A segunda Sensacao se constitui em um desafio, pois, o convite
a leitura de uma obra ¢ de profunda responsabilidade. Assim, em
meio a essas multiplas sensagdes e emocdes, busco expressar, em
breves linhas, o que o leitor encontrara ao longo destas paginas.
Sao historias narradas por sujeitos que Ndo apenas €stao dizendo
sobre a ancestralidade, os griots, o baoba e todas as riquezas culturais
que povoam o continente africano e que permeiam as vivéncias do
povo brasileiro. Os autores falam a partir de um lugar de quem
pesquisou, aprendeu e ensinou a historia africana e afro-brasileira.
Assim, contam historias de si e dos outros, nossas historias, vividas e

construidas coletivamente. E disso que trata este livro.

Analogamente as vivéncias tematizando as Historias e Culturas
africanas ¢ afro-brasileiras, as experiéncias aqui visibilizadas revelam
um movimento formativo multilateral, pois envolveu sujeitos em
diferentes momentos de formacio: estudantes da educagio basica;
cursistas da graduagﬁo em Historia; professores em exercicio na
Educaciao Basica; professor do Ensino Superior e estudante da Pos-
graduagﬁo. Constituiu-se, portanto, em espaco formativo e auto-
formativo, pois, conforme Antonio Novoa, os professores, formados
ou em formagio, ao trabalharem questdes conceituais, também
tematizam sobre si proprios, em um movimento de auto-reflexio ¢

de auto-analise.

Retomando o convite que recebi paraparticipar da COmMposicao
desta obra, estendo-o0 a todos e todas que desejam conhecer a historia
do Baoba e de sua importancia para as culturas africanas tradicionais;
o papel da oralidade, da narrativa e da memoria para a passagem dos

saberes e das historias de geracio em geragio. Ao terem contato com
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esta producio, ao abrirem o livro, ao folhear suas paginas, sintam-se
sentados em volta de uma fogueira, na companhia dos griots - como
na tradi¢do africana ou na contemporancidade, em suas diversas
configuracoes -, acolhidos ¢ aquecidos pelas chamas que emanam de
cada narrativa aqui produzida.

. e~ /. .
Miria Lucia Luiz

II






Apresentacao

livro que o leitor tem em maios, intitulado Memorias
do Baoba: cultura e ancestralidade no ensino de Historia,
retne pesquisas e relatos elaborados por integrantes
de uma turma do curso de Historia da Universidade
Federal do Espirito Santo, a partir da experiéncia vivenciada
durante a realizagio da oficina pedagégica tematizando a historia
da Africa, em uma escola da rede municipal de Vitéria-ES, como
parte do programa da disciplina Teoria e Pratica do Ensino de
Historia, que compde a Pratica como Componente Curricular do
Projeto Pedagogico do Curso de Histéria (2009), ministrada pela
Prof*. Dr®. Miria Lucia Luiz, no ano de 2018. Os textos aqui
reunidos foram elencados e organizados a fim de apresentar a
contribui¢io dos estudantes da turma, hoje egressos do curso, em
um mesmo sentido: aprofundar e discutir os temas contemplados
na intervencio pedagogica do referido ano, na interlocu¢io com
alternativas didaticas para novas praticas e projetos.
Os capitulos buscam evidenciar os modos como os
conteudos foram mobilizados e apontam para abordagens futuras,

tornando-se, desse modo, um material de apoio para professores e
professoras da Educag¢io Basica e alunos de cursos de licenciatura
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em Histdria ou em dreas afins. E também um convite a todos
aqueles que anseiam por uma experiéncia de leitura com temas que
nos permitam refletir ¢ ampliar o conhecimento que temos das

nossas origens culturais.

O presente livro apresenta um percurso pensado e organizado
para que o leitor consiga visualizar os elementos constituintes da
oficina pedagégica, evidenciando os contetdos e os percursos
metodologicos que embasaram a sua realizagio. A obra se constitui
em um material que possibilitarﬁ ao leitor entender o processo de
plancjamento e de realiza¢io de uma oficina pedagogica sobre a
historia da Africa, tendo contato com estudos e pesquisas acerca
das temdticas que foram abordadas. E um trabalho que pretende
contribuir para a compreensio de aspectos da cultura africana e de
sua importancia para a historia brasileira, bem como no resgate ¢
na manutengao da memoria, no sentido de garantir a permanéncia
de praticas ¢ ensinamentos que podem ser passados de geragio em

geragﬁo.

Nosso livro se inicia com o capitulo de Luiz Fernando Soares
Pereira, intitulado O ensino de histdria da Africa através da oficina: uma
realidade, diversas possibilidades, no qual explica ao leitor como foi o
processo de elaboracio da oficina, desde o diagnostico com a turma,
a claboracio das atividades ¢ os dois dias de aplicagio da dinamica
pedagogicacom os alunos do 6° ano do Ensino Fundamental. De forma
didatica, demonstra os caminhos percorridos pelo grupo, a0 mesmo
tempo que ¢ um guia introdutorio para os docentes que queiram
aplicar a oficina (ou parte dela) com seus estudantes. Demonstra
como os capitulos subsequentes podem ser utilizados como um
aporte tedrico na preparagio da oficina ¢ no plancjamento das
aulas, levando em considera¢io que cada realidade escolar tera uma
experiéncia diferente de acordo com suas possibilidades, propondo,
assim, um ensino-aprendizagem mais reflexivo e abrangente.

No segundo capitulo, Leticia Martins Calheiros ¢ Luiz
Fernando Soares Pereira, abordam, de forma introdutéria, a relacao
do ser humano com a natureza, passando por topicas importantes

do referido assunto: como ela se deu e se da no Brasil a partir das
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contribuicdes culturais e historicas de povos que constituiram o pas,
desde os indigenas, os portugueses ¢ os africanos trazidos durante o
periodo da escravidio. Por fim, a relagio atual dos brasileiros com
a fauna ¢ a flora do local em que estio inseridos, pois, sendo fruto
¢ herdeiros desses trés povos, possuem diferentes caracteristicas e
praticas que ora preservam ¢ ora destroem os recursos naturais que

tém acesso.

Adiante, no terceiro capitulo, denominado O guardido da
memoria: o Baobd na cultura africana, Leticia Martins Calheiros
aborda alguns aspectos muito caros a oficina ¢ ao nosso livro: o
Baoba, desde a mitologia e os simbolos que circundam a arvore até
os seus usos ¢ significados. A autora apresenta as informagdes mais
gerais acerca do tema, bem como o carater biologico e geografico;
traz o aspecto cultural e rcligioso COmo €ixos importantes no que
tange ao baoba. A arvore ¢ trabalhada a partir da sua ligacdo com a
memoria, a oralidade e a ancestralidade africanas. O capitulo possui
uma reflexdo pertinente a respeito da representacio e o papel que o
baoba ocupa nas religides de matrizes africanas ¢ como essas raizes

sdo valiosas para a constru¢io de uma identidade afro-brasileira.

Thaynan Phellipe da Rocha Bandeira, no quarto capitulo com o
titulo Como a drvore que lhe fornece sombra: notas sobre a histdria da Africa
¢ a Oralidade Africana, apresenta provocacdes acerca da posi¢io que a
oralidade ocupa em partes do continente africano, principalmente no
que se refere a figura dos griots e de sua importancia para uma producio
historica. Alem disso, sublinha elementos da historia e historiografia
africana, sobretudo no que se refere as transformagdes no modo de se
fazer historia desde a década de quarenta do século XX. Ao demonstrar
que a oralidade na Historia Africana desempenha nao so um papel
organizador, mas tambem vital para a preservacio da memoria e das
historias, o autor buscou articular a historia falada ao cotidiano dos
alunos ¢ de suas referéncias mais proximas, seus familiares mais velhos,
suas referéncias musicais ¢ culturais, entendendo que a historia da
Africa estd conectada com a Histodria do Brasil e com a nossa historia.

No quinto capitulo intitulado Da Africa ao Brasil: Griots

A ./ . .
contempomneos em dwzspom PCZO D‘SWLPO7 Thlago Santana Nascimento
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Alberto, ao transportar a figura africana do griot para o Brasil,
busca expandir a imaginacio a respeito dele, como africano, idoso,
aldeio, sentado, de tinica, fala cansada e contando histdrias. Assim,
o autor destaca o que ¢ ser griot, sua importancia e, principalmente,
da sua arte no ambiente em que se insere. Trata, ainda, de como
cle sobrevive mesmo com o movimento diasporico, assumindo na
contemporancidade, fei¢oes ¢ atuagdes em campos diversos, como
na literatura, como Carolina Maria de Jesus, Abdias Nascimento
¢ Solano Trindade ¢ no campo musical, como Nelson Sargento. O
autor buscou, com a sua narrativa, exp]icitar o entendimento de
que as personalidades elencadas no campo musical e literario, de
forma intencional ou indireta, adentram a ]égica griot, dada a sua
contribuigﬁo 20s varios aspectos que perpassam a negritude, tanto
por processos de critica ao racismo, quanto pelo aporte tedrico e
cientifico.

O capitulo de encerramento ERA UMA VEZ (...) ou ao redor
do Baoba conta-se uma histéria, de Louyse Rosa Lacerda, aborda as
possibilidades de se trabalhar com narrativas miticas no ensino
de Historia, buscando apontar a contacao de historias em sala de
aula como uma alternativa relevante para o processo de ensino-
aprendizagem. Para tanto, a autora relata a experiéncia vivenciada
na oficina com uma turma do 62 ano do ensino fundamental de uma
escola da rede municipal de Vitoria, buscando demonstrar como
0 uso dessa pratica possibilita, alem do entendimento teorico dos
contetudos da disciplina Historia, mais especiﬁcamente a historia
da Africa, uma conexdo emocional e simbdlica, que também
¢ relevante ao ensino. Assim, ficou evidenciado que trabalhar
com essas narrativas fantasticas, auxilia no desenvolvimento da
criatividade e, por fim, mostram-se como elementos decisivos
na construcio de identificacio e na promocio de sentimentos de
pertencimento.

Ao tematizar elementos das historias e das culturas africanas
¢ afro-brasileiras, ganha centralidade a possibilidade de refletirmos
sobre os conhecimentos que construimos ao longo de nossa trajetoria
de vida e de formacao acerca do continente africano. Em articulagao

16
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aos aspectos politicos, econdmicos e sociais, esta obra evidencia
abordagens que permitem aproximacoes das experiéncias culturais
de diferentes povos situados no territorio africano e brasileiro,
cujas herangas foram trazidas, criadas e recriadas, buscando
destacar aspectos como o papel da oralidade, dos tradicionais e
contemporaneos contadores de historia, da relacio estreita dos
sujeitos com a natureza, a importancia do Baoba para a passagem

dOS saberes ¢ das hiSEC/)TiB.S de geragﬁo cm geragéo.

As narrativas que compdem esta obra apresentam ao leitor
experiéncias vivenciadas no interior de uma escola, mas que
incorporam saberes e conhecimentos que transcendem, em termos
espago-temporais, essa delimitacio fisica, pois durante esse projeto
de intervencao, conviveram referéncias de diversos povos e pa{ses
africanos, de saberes produzidos em diferentes estados brasileiros e,
especialmente, partiram dos contextos de vida e dos conhecimentos
previos dos estudantes da Educacio Basica. Com isso posto,
esperamos que cada um e cada uma a quem for oportunizado ler
este livro, encontre em suas paginas elementos que lhes permitam
se aproximar das historias e culturas africanas e afro-brasileiras, de
modo a permitir o reconhecimento ¢ a formagio de suas identidades
na relagio com esses saberes e préticas tradicionalmente constituidos

¢ ressignificados na contemporaneidade.

Os OVg&l?’lideOT@S
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CAPITULO1

“A questdo da identidade cultural, de que

fazem parte a dimensdo individual e a de classe
dos educandos, cujo respeito ¢ absolutamente
fundamental na prdtica educativa progressista, ¢
problema que ndo pode ser desprezado.”

Paulo Freire. Pedagogia da Autonomia, 2019.
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O ensino de historia da Africa
através da oficina:

uma realidade, diversas possibilidades

Luiz Fernando Soares Pereira

ensino de historia ¢ um campo amplo e rico de

possibilidades e experi¢ncias que se renova a cada

tentativa de torna-lo mais dinamico, na busca

por um método que leve em conta a realidade ¢ as
particularidades dos individuos. A didatica, atraves da qual se
fundamenta o desejo de que o conteddo seja aprendido pela turma e
substanciado na vida de cada educando, necessita de reformulacoes
cotidianas, precisa ser constituida a partir da relagio dnica entre
professores(as) e alunos(as), pois nao se trata de uma via imutavel
¢ de um modo concreto rumo ao saber, se constroi, porém, em
uma dinamica continua de ensino-aprendizagem que se modifica
de acordo com cada especificidade. Com base em tal premissa, a
realizacio da oficina de histdria da Africa buscou direcionar as
pesquisas académicas e os estudos previamente elaborados, a fim de
uma melhor exposi¢io e compartilhamento com os estudantes do 6°

ano, de uma escola da Prefeitura Municipal de Vitoria-ES.

Neste capitulo pretendo introduzir o leitor na experiéncia que
tivemos em elaborar, pesquisar e realizar a Oficina de Historia da
Africa, realizada no ano de 2018. Abordarei de forma explicativa
¢ detalhada os passos dados naquele momento, suas etapas ¢
suas possibilidades. O intuito do presente texto ¢ servir de guia

21
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introdutdrio para o leitor, a fim de i) apresentar a nossa organizacio
no referido trabalho docente; i) demonstrar como conseguimos
realizar a oficina de forma exitosa e construtiva no espaco escolar;
iii) informar e orientar como os temas abordados nas dinamicas
e trazidos nos capitulos posteriores podem ser utilizados pelos
leitores deste livro, em oportunidades futuras, através de sugestoes
e direcionamentos que ambicionam instruir todos os que aceitarem
a proposta, no caminho de um ensino-aprendizagem mais reflexivo
¢ abrangente.

Em suma, no presente capitulo abordarei como utilizamos os
diagnésticos e as observagées feitas a partir daquela determinada
turma para elaborar as atividades. Me proponho a indicar a maneira
com que cada capitulo seguinte podera ser utilizado como uma fonte
de pesquisa para a realizacao da oficina proposta.

A oficina

Para pensarmos além da obrigatoriedade legal estabelecida
pela lein®10.639/2003, que consiste em garantir o ensino de historia e
culturaafro-brasileira e africanas em todas as escolas do pais, partimos
davocacio ¢tica de trabalhar o ensino das multiplas culcuras africanas
que constituiram e constituem o Brasil — haja vista a importﬁncia e
a necessidade da abordagem de temas relacionados a identidade e
a ancestralidade dos cidadaos brasileiros -, nos legando a variedade
cultural que presenciamos na sociedade atual e, portanto, em sala de
aula.” Atrelado a essas duas “obrigacoes” sociais ¢ pedagogicas, faz-se
pertinente o uso indiscriminado dos temas referentes a Africa ¢ a
sua heranca ¢tnica e cultural aos povos do Brasil, proporcionando
a0 aluno identificar na aula um espago possivel para se reconhecer
como resultado de um processo historico entre distintos povos, no
qual a presenca africana ¢ visivel e substancial. E preciso, sobretudo,

que o educando se sinta agente da historia ¢ da cultura, através do

1 BRASIL. Ministério da Educagio. Secretaria Especial de Politicas de Promogio da
Igualdade Racial. Plano Nacional de Implcmcnmgdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para
Educagao das Relagoes Ecnicorracionais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e
Africana. Brasilia, 2004, p. 16-19.
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reconhecimento da presenca africana em nossa constitui¢cao e em
nosso pais.

Art. 1° A Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescida dos seguintes arts. 26-A, 79-A ¢ 79-B:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental ¢ médio,
oficiais ¢ particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre Histéria
e Cultura Afro-Brasileira.

§ 1 O conteudo programatico a que se refere o caput deste artigo
incluird o estudo da Histdria da Africa e dos Africanos, a luta dos
negros no Brasil, a cultura negra brasileira ¢ o negro na formacao
da sociedade nacional, resgatando a contribuicio do povo negro
nas areas social, econdmica e poll’tica pertinentes a Historia do
Brasil.

§ 22 Os contetidos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira
serio ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em

. . N ;. . L
espeua] nas arecas de Educagao Artistica e de Literatura e Historia
Brasileiras.

[..]

‘Art. 79-B. O calendario escolar incluird o dia 20 de novembro
como ‘Dia Nacional da Consci¢ncia Negra'

A proposta da Oficina teve como tema A escrita da historia
do continente africano e a constituicdo da identidade afro-brasileira
a partir da oralidade dos Griots do passado e da contemporaneidade.
Para isso, iniciamos um processo de e]aboragﬁo de atividades
¢ conteudos que possibilitasse aos alunos se sentirem parte da
historia, ou seja, desde o inicio, tinhamos a intencio de estimular o
reconhecimento da identidade dos mesmos com o assunto, nao pela
forma, mas pe]o seu signiﬁcado, a fim de refletirmos a respeito da
diversidade historico-cultural do continente africano e relacionar
o contetdo exposto em sala com a constituicio da identidade do
povo brasileiro. Esse era o principal objetivo da dinamica, seguido
de: i) Entender como se constituiu a relacio do ser humano com

a natureza; i) Identificar a importancia dos griots na escrita da

2 BRASIL. Lei no 10.639, de 9 de janciro de 2003. Altera a Lei no 9394, de 20 de
dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes ¢ bases da educacio nacional, para incluir
no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da temdrica “Histéria e Culeura
Afro-Brasileira”, e d4 outras providéncias. Didrio Oﬁcial da Unido, Brasilia, DF, 10 jan. 2003.
Disponivel em: <hteps://www.planalto.gov.br/ccivil_o3/leis/2003/110.639.htm>. Acesso em:
22 jul. 2021.
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historia africana; iii) Compreender o Baoba como um elemento de

suma importfmcia paraa cultura africana.

Ao todo, a realizagio da Oficina contou com trés dias,
sendo o primeiro para fazermos um diagnostico/conhecer a
turma. Dia que extraimos informacdes importantes para pensar e
claborar as atividades propostas para os demais momentos. Tais
dados nos permitiram tragar o perﬁl daque]e 62 ano e, a partir
deles, nos aproximamos, em alguma medida, da realidade dos
alunos e pudemos refletir as possibilidades metodolégicas. Com
base na conversa inicial e das respostas diagnosticas, conseguimos
conhecé-los mais como individuos, ¢ a turma como um coletivo.
Compartilhamos entdo, pensamentos que possuiamos a respeito
do mundo; as relacdes entre as pessoas que vivem em comunidade;
como cada um de nos ¢ responsavel pelo mundo em que vivemos,
a exemplo da utilizagio consciente dos recursos naturais que
possuimos; a preservacdo do nosso meio ambiente; a vivéncia
harmonica e respeitosa entre nossos colegas de turma e de trabalho;
nossa identifica¢io com o outro e nosso respeito pelas diferencas.

A oficina proporcionou momentos de aprendizado cultural,
historico e intelectual, mas também reflexdes éticas, perpassando
valores humanos essenciais a convivéncia em sociedade, temas
que sdo transversais na prética do ensino de Historia. Exploramos
tambem a riqueza do continente africano e como ele ¢ importante,
sendo considerado o ber¢o da humanidade, abrangendo varios reinos
¢ feitos - em suma, a sua contribui¢io para a historia da humanidade
-, desconstruindo o estereotipo de continente homogéneo e pobre,
amaldicoado ¢ renegado pelo mundo, uma imagem incorreta que
se deu a partir da interferéncia dos europeus no territorio, desde o
século XV.4

3 BRASIL. Ministério da Educacdo. Temas Contemporaneos Transversais na BNCC:
Propostas de Praticas de Implementagio. Brasilia, DF, 2019, p. 6. Disponivel em: <htep://
basenacionalcomum.mec.gov.br/images/implementacao/contextualizacao_temas_
contemporaneos.pdf>. Acesso em: 22 jul. 2021

4 CEROIZ, Diogo da Silva; SANTOS, Jonas Rafael dos; TEIXEIRA, Paulo Eduardo.
O uso de imagens para o ensino de Histdria e cultura africana e afro-brasileira e a questao
do racismo no Brasil. Educare et Educare: revista de Educagdo, Cascavel, v. 5, n. 9, p. 222, jan./

jun. 2010.
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O perﬁl da turma

Antes de elaborar as atividades da oficina, tivemos uma aula,
no dia 4 de outubro, dedicada a0 momento de conhecer os alunos,
com isso, elaboramos ¢ aplicamos um questionario’ a fim de tracar
o perfil da turma, a opinido de cada estudante a respeito de certos
temas cotidianos, da identidade e sobre a disciplina de Historia.
Tais respostas foram essenciais na formula¢io das dinamicas
que realizamos nos dois dias posteriores de oficina. Evidente que
professores que eventualmente queiram utilizar este livro para a
aplicacio da Oficina de Histéria da Africa, jd tém informacoes
basicas de suas turmas. NOs fizemos o questionario por se tratar de
um contexto que nio conheciamos, no entanto, vale salientar que
algumas questdes sdo importantes para o docente saber ainda mais

a respeito de seus alunos.

Ficamos responsaveis pelo 6° ano, em uma sala com 25 alunos
¢ alunas® (presentes nos dias de oficina), sendo que desse total 4%
tinha 10 anos de idade; 16% possuia 11 anos; 52% estava com 13 anos;
24% respondeu ter 13 anos; € 4% disse 14 anos. Com as idades variando
entre 10 ¢ 14 anos, ndo ha muita diferenca de faixa etaria - trata-se de
alunos na pre-adolescéncia - ainda que cada idade seja uma distingao
diante das demais. O objetivo de tal pergunta foi obter dados como:
alunos repetentes ou com um nivel de aprendizagem aquém em
relacdo aos demais estudantes da turma; adiancados e o percentual
em idade escolar regular. Outra importante informagiao para a nossa
oficina foi a que obtivemos a partir da pergunta de autodeclara¢io de
cor, as respostas sao variadas, de acordo com as op¢oes dispontveis:
parda, 44%; preta, 24%; cor branca, 16%; indigena, 12%; oriental,
4%. Tal questdo foi de suma relevancia, pois colaboraram para a
nossa abordagem a respeito da identidade ¢ do reconhecimento.
Somando pretos e pardos, tem-se 68% daquela sala: 17 alunos. Uma

porcentagem relativa e proporcionalmente maior do que as ultimas

5 O questiondrio ndo possui espaco para identificacio, assim os alunos ficam mais a
vontade para opinar.

6 Como estou utilizando dados através da porcentagem, informo que o céleulo foi
feito com base no nimero 25 como 100%, correspondente ao total de alunos(as) em sala.
Sendo assim, a cada aluno tem-se 4% da turma.

25



O ensino de histéria da Africa acravés da oficina

pesquisas do IBGE, onde 9,4% se declararam de cor preta e 46,8%,
parda’. Pretos e pardos permanecem sendo, quando somados - assim

como em nosso levantamento - a maioria da populacio.

Para claborar nossas dinamicas, sugerir atividades e conversar
com os alunos, uma questdo foi muito importante para nos: qual
atividade de lazer realizam fora da escola, podendo assinalar mais
de uma opcio. Dentre as alternativas, filme foi marcado por 44%
dos alunos; livros e textos, por 12%; novelas, 8%, musicas obteve
52% do total de alunos; fotografias teve 16%; pinturas e desenhos, o
percentual de 32% e a alternativa producio de artefacos e brinquedos
foi marcado por 16%. Havia também a possibilidade de escreverem
outras atividades, assim, nas fichas, futebol ¢ internet apareceram
com &% cada um; poemas ¢ jogos foram anotados por 4% dos
estudantes. Ao aborda-los a respeito da disciplina Historia, em um
questionz’trio contendo todas as discip]inas e algumas alternativas,
obtivemos a informac¢io que 64% afirmaram ter mais facilidade
com a matéria; ninguém marcou a op¢ao de maior dificuldade.
No que tange a afinidade, 52% grifou Historia como a de maior
simpatia e somente 4% disse ter menor ligagﬁo com a disciplina.
Quando perguntados acerca da importancia das disciplinas, 56%
defenderam que Historia esta entre as mais importantes; em

contraponto, 12% a apontaram cOmo uma d’dS menos ncccssﬁrias.

Os alunos que moram no mesmo bairro da escola somam 24%,
contra 76% que residem em outra localidade, precisando se deslocar
deum bairro a outro para frequentar as aulas. Tal diferenca dinamiza
mais a contribui¢io dos educandos a respeito do conhecimento
cotidiano, como praticas ¢ tradi¢cdes locais, uma vez que vem de
pontos diferentes da regido. A turma em questio demonstrou que
a maioria se sente a vontade no ambiente escolar, somando 92%;
apenas 8% diz ndo ficar a vontade no local em que estuda. Em
pergunta semelhante, indagamos se os alunos se sentem estranhos

durante o tempo que passam estudando, responderam nao, a maior

7 IBGE - INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios Continua 2012-2019. Rio de Janeiro: IBGE, 2020. Disponivel
em: <heeps://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liviorzo7_informativo.pdf>. Acesso
em: 24 jul. 2021
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parte, somando 88%; restando apenas 12% que marcaram a opg¢io
sim. Conclui-se que, a partir das duas perguntas, a maior parte dos
discentes daquela turma especifica se sente bem ¢ a vontade na

instituicdo de ensino que frequentam.

Como afirma Libaneo, o ambiente escolar precisa ser visto
como um espaco educativo e nio exclusivamente burocratico.
Necessita, portanto, de préticas de ensino—aprendizagem que
sejam verdadeiramente reavaliados, a fim de motivar ¢ promover
o desenvolvimento de professores e alunos.® Caminhando com tal
premissa, nosso diagnostico serviu de base para pensarmos uma
gama de atividades a serem organizadas e desenvolvidas para os
educandos, buscando a amplia¢io da participagio dos mesmos,
revelando-os como parte da construcio da historia e do contetdo

de cada aula, interligando esses dois atores na dinamica educacional.

Organizagﬁo e e]aboragﬁo das atividades

Dividimos o roteiro em duas partes: o dia 22 ¢ o dia 29 do
més de novembro, despendendo quatro horas de cada data para a
realizacio da oficina. No primeiro dia (22/11), reservamos para uma
acolhida e organizacao dos alunos, os pedindo para que se sentassem
em um grande circulo na sala, para assim criar um ambiente/
clima aconchegante para a metodologia utilizada ao longo da aula.
No primeiro momento, sugerimos uma pergunta/reflexdo aos
alunos: “Em forma de duas ou trés palavras, responda a seguinte
pergunta: como vocé se relaciona com a Africa?”. A resposta podia
ser compartilhada, sobretudo por nos professores que tambem nos
propomos a responder. Depois perguntamos se ecles conheciam o
personagem Kiriku,? falamos um pouco a respeito da historia do

menino e o que ele vivencia no filme; além disso lemos o conto

8 LIBANEO, José Carlos. Organizagdo e gestdo da escola: teoria e pratica. 6. ed. Sao Paulo:
Heccus Editora, 2013, p. 217.

9 Sugestio de filme a ser passado previamente para a turma: KIRIKU E A FEITICEIRA.
Diregio: Michel Ocelot. Roteiro: Michel Ocelot. Musica: Youssou Ndour. Edigio:
Dominique Lefévre. Franca: France 3 Cinema, 1998.74 min. Animacio. son., color. Dublagem
brasileira: Alamo. Disponivel em: <hteps://www.youtube.com/watch?v=Q4IuNCxQ-gs>.
Acesso em: 18 ago. 2021.
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Historia das Historias, para falar da tradi¢io oral africana. Aqui,
trés temas” sio trazidos a conversa: i) Relagﬁo do ser humano com
a natureza; ii)) O Baoba na cultura africana; iii) O griot ¢ a escrita da
historia da Africa.

No segundo momento pedimos para escreverem em um
papel as referencias que eles tinham da cultura africana ¢ que estao
presentes na brasileira. Trouxemos uma arvore feita de papelao® que
nos montamos anteriormente - representando um Baoba -, para que
os alunos pudessem depositar suas folhas com as respostas dentro
da primeira parte (base) do tronco ou aos pes da arvore. Como a
atividade nio pede que eles coloquem seus nomes, sorteamos algumas
respostas para lermos. Os proprios estudantes podem participar
desse momento de ler essas referéncias que os colegas veem como
influéncia africana na nossa cultura.

No segundo momento - ainda no dia 22/11 - ocorrido apos o
recreio, trabalhamos de forma compartilhada alguns exemplos de
griots modernos: aquelas pessoas mais velhas e com saber cultural ¢
tradicional herdado de forma oral, adquiridos de geracdes passadas.
Nesse momento muitos relatos surgem por parte dos alunos,
cabe aos professores reger e explicar se tais personagens possuem
caracteristicas semelhantes a de um(a) grior. Em seguida, colocamos
a segunda parte do baoba sobre a base, voltamos a primeira
pergunta, feita no comego da aula, reformulando-a: “A partir das
discussoes e reflexdes que tivemos durante o dia, como vocés se
entendem inseridos na cultura africana?”. As respostas podem ser
lidas ¢ depois podem ser depositadas dentro da segunda parte da

arvore, proporcionando um espaco de discussio e reflexao apos as

10 Texto adaptado, presente no Anexo I, disponibilizado no link ¢ QR Code presentes
no final deste capitulo.

11 Todos os referidos temas estdo expostos nos capitulos seguintes do presente livro,
para consulta ¢ embasamento tedrico.

12 A drvore pode ser montada também em parceria com os alunos. Ela consiste em
uma estrutura oca de papelio (ou algum outro material) com mais ou menos 2 metros,
podendo variar o tamanho de acordo com as possibilidades de cada escola e turma; a drvore
¢ dividida em trés partes iguais: uma base; uma parte que ficard no meio e uma terceira
parte em cima. Os galhos ¢ folhas ficam a critério de elaboragio ¢ decoragio, podendo
ser longos ou curtos; cheios ou vazios na folhagem. Cf. esquema explicativo disponivel no
anexo 1
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falas. Ao final, passamos uma atividade para casa - que pode ser
iniciada em sala - com o seguinte enunciado: “A partir do que foi
discutido, produzam algum material para ser pendurado nos galhos,
externando em forma de poesia, musica, desenho, etc., um pouco da
identidade afro-brasileira”. As produg¢des poderio ser continuadas

em casa e finalizadas em sala no préximo dia da oficina.

No segundo dia (29/11), continuamos e finalizamos as produgoes
artisticas ¢ culturais dos alunos e professores; encaixamos a terceira
parte do baoba, scus galhos e folhas no topo. Assim as producoes
sio penduradas por barbantes nos galhos da arvore, finalizando-o
para exposicao a fim de que toda a escola possa visitar a instalagﬁo e
ver as produgdes que foram elaboradas. O professor pode produzir
um pequeno texto,” resumindo os contetdos trabalhados, para
que os educandos colem no caderno da disciplina. Com o baoba
montado, ¢ importante explicar 0s seus usos, o seu signiﬁcado eca
sua importancia para as comunidades africanas, desde os tempos
antigos at¢ a contemporancidade. Finalizando as producoes, faz-
se uma avalia¢do da experiéncia que tiveram, com comentarios ¢
questionamentos, demonstrando o que acharam da oficina. Explica-
se como funcionara a exposicio, seja ela no patio, na sala ou em

outro €spaco diSpOSl‘.O.

Dessa maneira, as oficinas pedagogicas possibilitam uma
compreensio da realidade de cada aluno, sem fugir dos contetdos
a serem abordados durante a dindmica. H4 um intercambio de
experiéncias, no qual o saber nio se formula somente no resultado
final, mas sim no processo de ensino-aprendizagem.” O principal
objetivo ¢ a constru¢io do conhecimento, de forma coletiva ¢
colaborativa, envolvendo professores ¢ alunos. Os conteddos
ensinados necessitam de assimila¢do; niao podem ser estranhos,

distantes, com linguagem que os estudantes nio conseguem

13 O Anexo 11, intitulado Memdrias de Baobd: histéria e ancestralidade, ¢ uma sugestio
- podera ser copiado e distribuido aos alunos. Disponibilizado no link presente no final
deste capitulo.

14 MONTEIRO, Heloiza Ribeiro de Sena; FARIAS, Patricia Pilar et al. A imporrdncia
das oficinas pedagégicas no processo de ensino- aprendizagem. Disponivel em: heps://revistas.
ufpibr. Acesso em: 20 jul. 2021, p. 2.
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acompanhar; no caminho de possibilitar a compreensio da
realidade em que vivem, e partindo dela, em diregéo aum horizonte
mais amplo, do pais ¢ do mundo. Isso nio significa que a escola
deva se limitar aos assuntos locais e da comunidade, no entanto, é
necessario que parta desse saber prévio para que o educando tenha
condicdes de avancar na descoberta de outras culturas e povos.
Trata-se de uma defesa do conteddo como algo vivo, dinamico,
redescoberto e reconstruido pelos proprios alunos, revelando-os

.. / . ~ / . R
como sujeitos da propria educagio e da propria historia.s

A relagao dos temas abordados

Em trabalho publicado no ano de 2019, Miria Licia Luiz e Paula

10 chamaram atengﬁo para um momento quase

F. de Freitas Faria,
. ! ! . . ~ . !
imperceptivel no dltimo dia da nossa oficina: apos a montagem do
Baoba, no momento de exposi¢ao para toda a escola, uma estudante
do 6° ano, que havia participado das nossas aulas, foi consertar
uma folha A4, que estava caindo do galho por conta dos ventos;
no momento em que as professoras olharam para a arvore, a aluna
logo se explicou dizendo que aquele era um poema que ela havia
escrito ¢ pendurado - a atividade final da oficina - ¢ que foi a turma
dela que ajudou a fazer o baoba. As docentes disseram que estava
tudo bem ¢ que ela podia verificar se havia mais alguma producio se
descolando.”
[] paSSamOS a reﬂetir SObre (0] Sentimento de pertencimento que
aquela estudﬂnte demOﬂStl‘Ou ao referil“SG ao pTOdutO f‘lna] da
sua turma. Optamos, assim, por concluir este texto com novas
provocagdes: seria uma pista de que essa estudante estivesse sc
sentindo representada naquela producio coletiva, o Baoba? Seu

15 PILETTI, Claudino; PILETTI, Nelson. Filosofia ¢ Histéria da Educagao. 2. ed. Sao
Paulo: Atica, 1985, p. 254-255.

16 A profcssora Paula F. F. Faria, na data da Oficina, realizava estzigio docéncia
supervisionado pela Prof*. Dr®. Miria Licia Luiz, entio acompanhou e participou das
atividades desenvolvidas por nds graduandos de Histéria e pelos alunos do Ensino
Fundamental.

17 LUIZ, Miria Luzia; FARIA, Paula Florinda de Freitas. Experiéncias formativas
entre escola e universidade: saberes e prz’lticas africanas em foco. In: LUIZ, Miria Luzia et
al. O Ensino de Histdria na formagdo de professores: experiéncias com as escolas. Campos dos
Goytacazes: Encontrografia, 2021, p. 141
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poema teria re]agﬁo com a Historia e Cultura Africana e Afro-
brasileira? Houve alguma mudan¢a no modo de essa estudante
negra sc auto afirmar como afro-brasileira a partir desses momentos
de reflexdo e producio mediados pelos licenciandos durante a
proposta de interven¢io?®

Objetivamos - grosso modo - criar um sentimento de
pertencimento com aquele baoba que produzimos, pois ele se tornou
o resultado de uma longa atividade que envolveu reconhecimento,
cuidado, respeito ¢ identidade. Por tais circunstancias, os alunos se
dedicaram a cuidar e a zelar pelo Objeto que a partir do término da
dinamica passou a pertence-los, mais que isso, fazia parte deles, como
algo criado por eles; contendo algo deles: suas producoes, suas opinides,
reflexdes acerca do tema trabalhado e de suas vivéncias. Os assuntos
abordados na oficina possuem relacio intrinseca com as questdes que
claboramos durante as aulas, 0 que reaparece no questionamento das
professoras. Sio temas que nos dedicamos a abordar e estamos nos

pI’OpOl’ldO a razer nos capftulos quc se segucm neste pTCSCl’ltC hVI’O.

A importincia da Africa na constituicao da Hiscdria do Brasil
¢ dos brasileiros ¢ um ponto de suma relevancia na abordagem,
apontando como somos diversos ¢ como o continente esta
diretamente ligado a nos, atraves da historia e da cultura; da mesma
forma, sdo influencias permanentes no que tange a relacio do ser
humano com a natureza, sendo necessario refletirmos a respeito de
como se deu essa troca de experiéncias, desde os indigenas brasileiros,
os africanos ¢ os portugueses nos seculos XV, culminando no Brasil
atual ¢ na nossa ligacio com o meio em que vivemos. O centro do
nosso trabalho foi um grande baoba de mais ou menos dois metros
de altura e, nosso objetivo era verdadeiramente chamar atencio ¢
dispor os alunos em volta da arvore, provocando reflexdes a respeito
da significAncia do baobd e da figura dos griots para a Africa, e, como
essas pessoas de sabedoria ancestral se manifestam ¢ estdo presentes
nos dias atuais. Por fim, elencamos também como os mitos e as
lendas tém muito a contribuir para o ensino de Historia, sobretudo
ao falarmos de tradicao oral e saberes populares.

18 LUIZ, Miria Luzia; FARIA, Paula Florinda de Freitas. Experiéncias formativas
entre escola e universidade... Op. cit., p. 142.
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A guisa de conclusio

Com as referidas informacdes contidas no presente capitulo,
o professor/leitor tem em maos uma breve explicacio a respeito
dos passos que foram dados na elaboracio da oficina de historia
da Africa que o nosso grupo - a época graduandos em Histdria -
realizou. Desde as anotacoes diagnosticas; as atividades propostas;
os debates e as trocas de reflexdes, busquei expor e demonstrar
durante o presente texto. Tomando como um convite a realizagdes
futuras, o capitulo se propds a abordar uma experiéncia exitosa
¢ trabalhosa; dar importancia a constru¢io dos saberes coletivos;
proporcionar uma visio do que foi experienciado naquela
oportunidade; e, sobretudo, sugerir que a oficina seja reproduzida
- ressignificada, repensada e adaprada - futuramente a partir da
leitura deste ¢ dos demais capitulos, cuja principal tarefa ¢ auxiliar
o profissional da educacio, dando base tedrica a nossa proposta
didatica.

E importante ressaltar que a nossa experiencia se deu com
base em uma realidade especifica, logo, as realizacdes fucuras
dependerao das particularidades inerentes a escola, a turma, ao
espago, aos profissionais e aos materiais utilizados para a sua feitura.
Cabe salientar, todavia, que a cada nova - ¢ diferente - realidade,
adapta-se e cria-se possibilidades didaticas e reflexivas, tornando
o contetdo da oficina cada vez mais acessivel e dindimico. Em uma
pratica pedagogica como essa, o objetivo nio ¢ “deixar os alunos sem
contetudo para estudar”, como ouvimos diversas vezes no ambiente
escolar, pelo contrario, a defesa ¢ na direcao da oficina como uma
forma de aplicar o conteudo teorico de maneira construtiva e
coletiva, bem como a montagem da drvore de papelio e as reflexdes
em torno do tema; entendemos ser importante que o conteudo ¢ a
disciplina Historia faga sentido para a realidade e a vida de cada
estudante, para isso ¢ necessdrio que haja espago para que eles se
expressem, se identifiquem e se reconhecam no que esta sendo
abordado pelos professores.

De acordo com o capitulo que aqui se finaliza, podemos
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concluir que variando a realidade e as possibilidades, a proposta
permanece viva e adaptavel, crescendo e mudando de acordo com os
integrantes de sua realizagio, a oficina, portanto, ¢ esse Baoba cujos

ga]hos se expandem e se multiplicam a cada realizagﬁo.
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ANEXOS

Os anexos deste capitulo estao disponiveis de forma virtual,
juntamente com fotos e demais documentos que possam contribuir
para uma melhor compreensio ¢ aplicagio da oficina realizada em
2018 e proposta no presente livro. Para acessar basta apontar o celular
com o leitor de QR Code para o codigo abaixo para ser direcionado

ao site criado para expor o material da oficina e do livro:

O site também podera ser acessado pelo link:
livrobaoba.wixsite.com/website
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CAPITULO 2

“Sem folha ndo tem sonho
Sem folha ndo tem festa
Sem folha ndo tem vida

”»

Sem folha ndo tem nada

Ilddsio Tavares & Geronimo S. Duarte. Salve as Folhas, 1988.
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A relacao das culturas com
a natureza no Brasil:

saberes e praticas que nos constituiram

Leticia Martins Calheiros'

Luiz Fernando Soares Pereira

presente capitulo apresenta uma breve reflexio acerca
da relacio que o ser humano estabeleceu com a nactureza
no Brasil no decorrer dos anos, a partir da chegada
dos portugueses e sua visao mercantilista dos recursos
naturais, em contraste com as comunidades ind{gcnas que aqui
estavam e jé possufam uma prética distinta dos europeus, além da
posterior contribui¢do de alguns povos africanos - e suas formas de
tratar a natureza e a terra através da re]igiosidade e do sentido que o
meio ambiente possui para eles - trazidos para serem escravizados a
partir do se¢culo XVI. Nosso objetivo ¢ apontar algumas herancas que
possuimos advindas desses trés povos que ha séculos constituem o
povo brasileiro e que ]egaram—nos diferentes pr:iticas de preservacao

e uso dos recursos naturais que dispomos no pal's. Sio distingées

1 Professora de Histéria da rede municipal de ensino da Serra, no Espirito Santo.
Mestranda do Programa de P(')S—Graduagﬁo em Historia, pc]a Universidade Federal do
Espirito Santo (UFES). Especialista em Ensino Religioso pela Unifatecie. Graduada em
Licenciatura ¢ Bacharelado em Histéria pela UFES.

2 Mestrando do Programa de Pés-Graduacio em Histéria, pela Universidade Federal
do Espirito Santo (UFES). Bolsista de Mestrado pela Coordenacio de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Graduado em Licenciatura e Bacharelado em Histéria
pela UFES. Membro do Laboratério de Teoria da Historia e Historia da Historiografia

(LETHIS/UFES).
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¢ semelhancas que podem nos ajudar na reflexdo a respeito de
nosso contexto atual de relagio individuo e natureza como sujeitos
ativos, objetivando repensar nossos habitos macro e micro sociais
a respeito do lugar onde habitamos e os modos como podemos
resgatar ensinamentos que nos auxiliam na busca por um presente e

. / .
um futuro mais sustentaveis.

Sao povos ¢ sociedades que nao serao analisados como
homogéneo& tampouco comparativamente, mas eXporemos algumas
das préticas que ocorreram em solo brasileiro a partir da interacao
deles entre si ¢ com a natureza, seja atraves de passagens historicas
ou de depoimentos atuais que resgatam a visao de alguns povos que

nos deram origem.

Desde antes da chegada dos portugueses ao Brasil, os povos
indigenas que aqui habitavam, ja possuiam uma forte ligacio com
a terra, sobretudo com as florestas, de tal modo que para eles a
natureza constituia-se de elementos vivos ¢ que seus antepassados
faziam parte dessa natureza. Os africanos trazidos para o Brasil
com o objetivo perverso da escravidio, ja/ possu{am uma conexao
ancestral, social e religiosa com a terra ¢ 0 meio ambiente, dando
embasamento para suas crencas, suas religides e o sentido objetivo
¢ subjetivo de suas vidas. Os portugueses que aqui chegaram desde
o s¢culo XV, viam os recursos naturais com um grande potencial
comercial, o que deixou uma enorme marca na tradicao e na cultura
brasileira. Muitas pr:iticas ¢ visdes unem e separam O pensamento
desses trés povos. Desde a extracao do pau-brasil no seculo XVI no
Brasil, pelos portugueses, até os tempos atuais, muita historia se

passou e muita reflexao se fez/faz necessaria.

! !
A natureza como parte de nos; nos como parte da
natureza
Os povos indigenas que compdem o Brasil ¢ as Américas
sio diversos, desde a chegada dos europeus ao continente. A
nossa proposta nio ¢ de reduzi-los e generalizar suas relacoes

COm a naturcza, mas trazer a]guns exemplos que possam esbogar (&
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exemplificar as praticas de preservacio das quais algumas liderancas
ind{genas atuais reivindicam a sua manutengao, visando suas préticas
ancestrais. Os povos mencionados ¢ as citagoes trazidas, possuem o
objetivo de indicar a]gumas referéncias e comunidades importantes,
sem a inteng¢do de tornd-los genéricos ou simplificar suas praticas,
que variam de localidade para localidade, mas que preservam o
mesmo método de subsisténcia e a cultura de respeito e cuidado com
0 meio em que vivem. O que podemos afirmar previamente é que
para os diferentes grupos indigenas a natureza nio ¢ uma fonte de

lucro econdmico.

Como ressaltou Darcy Ribeiro, desde o perfodo colonial,
mesmo com a mistura entre indigenas e portugueses, a caracteristica
marcante da relacio dos primeiros com a natureza se realcava
“[...] pelo modo como moravam, pelo que comiam, por sua visio
do mundo e pelo idioma que falavam”}? além da “adaptagéo a
natureza™ ¢ da “sobrevivencia das antigas tradi¢des™s Sio questdes
de suma importancia para o estudo das praticas que permaneceram
na maior parte das tribos e de seus descendentes, pois ao longo dos
séculos, a tecnologia do chamado, por Darcy Ribeiro, de “Brasil
Rustico”, foi e continua sendo basicamente indigena,® pois sua
principal marca ¢ a subsisténcia, atraves do cultivo e na preparacao
da mandioca (macaxeira ou aipim), do milho, da abobora ¢ das

batatas, ¢ demais plantas, além das téCl’liC&S dC cacac p€SC€L7

As culturas indigenas sao diversas e a natureza recebe um
importante destaque. Assim como 0s povos africanos que aqui
habitaram posteriormente, as distintas comunidades indigenas
possuem uma intrinseca rela¢do de pertencimento com a natureza.
Eles se veem como uma parte dela, uma extensio de sua forma.
“Estudos etnograficos revelam que as sociedades relativamente
autonomas [...] tém relacoes de profunda familiaridade com o meio

3 RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro: a formagio ¢ o sentido do Brasil. 1 ed. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1995, p. 121.

4 Ibidem.
5 Ibidem.
6 Ibidem, p. 123.
7 Ibidem.
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ambiente”? de onde usufruem e suprem suas necessidades. Dessa
maneira, 0 meio ambiente nio faz parte apenas da cultura e do modo

de viver desses grupos, mas de sua esséncia e existéncia.

Pela diversidade cultural ¢ ¢tnica indigena, ¢ necessario
salientar que buscamos pontos em comum entre os grupos estudados
€ arivos mas representacoes politicas e sociais, bem como seus
ensinamentos ¢ a permanéncia de suas praticas ao longo dos anos.
Dessa maneira, ¢ preciso reafirmar que cada comunidade possui suas
proprias crengas, simbolos e ritos, ¢ o que se pretende no presente
texto ¢ refletir como esses pontos se interligam com a natureza e
promovem a integracio entre o elemento humano ¢ o natural, se
tornando um componente unico, vivendo em harmonia e respeito

/
mutuos.

A relagio existente entre os indl’genas brasileiros e a natureza,

. . li . ! 14
a partir do local onde vivem, ¢ vinculada ao afeto ¢ se da atraves
de um significado que estd intrinsecamente relacionado com o
sagrado. Alem disso, algumas comunidades veem a natureza como

‘ci “ de miae”, ond 1 id lembranc

uma especie de “grande mie”, onde esta contida suas lembrancas e
memorias, vivéncias ¢ a constru¢io de sua historia. Essa convivéncia
pode nos inspirar a termos uma vida mais sustentavel ¢ harmonica
com o meio ambiente. Isso inclui o respeito com a terra, a nutri¢ao
fisica (alimentar) e espiritual que essas sociedades tém com o local,
de forma que haja equilibrio, ao contrario das nossas experiéncias

/. o
e pratlcas.)

Vale trazer para a reflexdo falas de liderancas indigenas
que lutam para preservar arcas ameagadas, pois sao relatos que
demonstram como eles possuem uma visao intima e personificada
acerca da natureza. A lider da Coordenagio dos Povos Indigenas
de Manaus ¢ Entorno (Copime), Marcivana Sateré-Mawe,

8 SOUZA, Ana Hilda Carvalho et al. A relacio dos indigenas com a natureza como
contribuicio a sustentabilidade ambiental: uma revisio da literatura. Destaques Académicos,
Lajedo, v. 7, 1. 2, p. &9, 2015.

9 Cf. REDACAO PENSAMENTO VERDE. Como os indios convivem com a natureza e
suas ligdes para uma vida sustentdvel. 2013. Disponivel em: heeps://www.pensamentoverde.
com.br/meio-ambiente/indios-convivem-natureza-licoes-vida-sustentavel/. Acesso em: 5
set. 2021.
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demonstra, com sua fala, nio apenas o cuidado que seu povo
. . 14 ~

tem com O mei1o amblente, mas tambem a fOTma cOomo eles

aprenderam tais conhecimentos. Sio ensinamentos passados de

£eracao em geragao:

S

A terra ¢ mie, uma ancia cheia de sabedoria que precisamos escutar
para que viva ainda muitos anos. Precisamos parar e considerar as
marcas do tempo neste rosto sofrido como sinais de que muitas
coisas nio estio bem. [...] Minha mie me ensinou a respeitar a ‘mae’
da mata, pois ela tem seu tempo de descanso para recompor as
energias, para fertilizar o solo ¢ dar vida novamente a outras vidas.
Tudo na mata tem vida e respira, e ¢ dessa forma que temos que
sentir e ver a natureza.'”

. I4
Uma representante mdlgena de Porto Velho, Val Massaka
Karitiana, defende a natureza como se defendesse a uma parente ou
. . ! . ! ~ . ~
amiga muito proxima, ha em sua fala a presenca da persomﬁcagao
da natureza, como uma verdadeira mie que cuida e auxilia seu povo.
~ ! ! ~ . .
Nio so ha a pregacao da defesa, mas o respeito devido a um ser
que auxilia seus “filhos” ¢ proporciona a eles um espago acolhedor
para que possam manter suas tradigées, costumes, cultura e prover
materiais para sua alimcntagio, vestimenta e moradia.
A gente é apenas guardiﬁo da ﬂoresta, porque a ﬂoresta é a Nnossa
mae, tanto mae terra, quanto mae natureza. Mae porque a natureza
para nds ¢ muito importante, porque ela que nos alimenta, ¢ dela
que nos tiramos nossas medicinas tradicionais ¢ temos um respeito
muito grande pela natureza, pois ela transmite algo muito positivo

e dependemos dela pra [sic] manter nossas tradig(‘)es culturais, ¢
para nossa sobrevivéncia também.”

Para as popula¢des indigenas citadas, suas produgdes sio
basicamente voltadas a subsisténcia. Ha uma solida dependéncia
dos recursos naturais renovaveis, dos quais provem seu modo
de vida. Assim, dentro de sua organizacio cultural, a natureza
representa para estes individuos, muito alem do que uma

forma de subsisténcia, mas sim a vida social, que esta ligada,

10 SATERE-MAWE, Marcivana, apud COSTA, William. Mae Natureza: indigenas
enaltecem papel de mice que a Floresta Amazdnica exerce sobre a populacio. Portal
Amazonia, 2020. Disponivel em: hteps://portalamazonia.com/noticias/mae-natureza-
indigenas-enaltecem-papel-de-mae-que-a-floresta-amazonica-exerce-sobre-a-populacao.
Acesso em: 5 set. 2021.

11 KARITIANA, Val Massaka, apud COSTA, William. Mae Natureza... Op. cit.
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necessariamente, aos lugares de crencas ¢ conhecimentos
existentes em suas comunidades; além de uma relagﬁo historica.
Eles possuem um cardter de terricorialidade cultural bastante
consolidado, pois mesmo etnias que “[..] apresentam algumas
atualiza¢oes em sua cultura ainda mantem fortes valores e lacos

” 12

com a terra .

Para muitos povos ind{genas existe uma maxima que éa
sacralizacio do territorio que habitam, alem da memoria, pois “|...]
o retorno a espagos que foram habitados por seus antepassados
significa a potencializa¢io de aspectos de sua identidade ¢enica™?
Sao fatores que explicam omotivodos ind{genas nioserelacionarem
com a natureza de forma predatoria. Algo que pode se verificar
através do conflito de visdes com a chegada e interferéncia dos
portugueses no Brasil a partir dos seculos XV e XVL

Mig4

! . . -~ ! .
“Navegar ¢ preciso; viver nio e preciso

Adentrando no processo de expansio do continente europeu e
a formacao do mercantilismo (pre-capitalismo), ¢ possivel observar
que muitas transformacdes ocorreram na Europa a partir do século
XV. Elas foram, principalmente, de carater politico, econdmico e
do pensamento intelectual. Essas mudangas estdo intrinsecamente

relacionadas a a¢do do ser humano na natureza.

Por volta do século XIV, a paisagem do continente europeu
comecou a modificar-se, saindo de um cenario de vastidio selvagem
com um pequeno contingente de aldeias que viviam isoladas e
um limitado convivio com o exterior. Passou a ter um clima mais
ameno, coincidindo com uma notavel explosio populaciona], o que
gerou uma necessidade de maior producio de alimentos.

2 SOUZA, Ana Hilda Carvalho et al. A relagﬁo dos indl’genas com a natureza como
contribuicdo a sustentabilidade ambiental... Op. cic,, p. &9.

13 RONCAGLIO, Cynthia. A ideia da natureza como patriménio: um percurso histdrico.
Desenvolvimento e Meio Ambiente, Curitiba, v. 19, n. 19, p. 113, jan/jun. 2009. Disponivel em: heeps://
revistas.ufpr.br/made/article/view/14517/10888. Acesso em: 2 set. 2021

14 “Navegar é preciso; viver nao é preciso”. Frase retirada do poema de Fernando Pessoa.
Cf. PESSOA, Fernando. Navegar ¢ preciso. Disponivel em: <http://www.dominiopublico.
gov.br/download/texto/jpooooor.pdf>. Acesso em: 19 nov. 2021
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Em relacio as transformacdes econdmicas ¢ necessario
salientar que nos perfodos da antiguidade gregae da Idade Medieval
as ocupagdes de carater econdmico ganharam valor consideravel na
busca por instrumentos para alcangar o bem comum, jz’t os ideais de
¢tica e justica (Platdo) ou de felicidade (Aristoteles), ocuparam uma
importfmcia secundaria. Porém, muitas foram as transfbrmagées
que ocorreram nesse per{odo, COMO O surgimento do Mercantilismo,
no qual a economia se sofisticou, angariando em torno de si um
conjunto de doutrinas. A partir disso, a economia passou a ter uma

grande importﬁmcia naque]as sociedades.’

. ! .
Um grande acontecimento desse perlodo ¢ que muito
. . . ! .
influenciou a economia na Europa ¢ o conhecido momento das
Grandes Navegacoes, as “descobertas” de novos mundos, que
. . ! . .
lmpulsmnaram O comercio em tOdO O contimente CurOpCu.
Este ¢ o cenario em que a Europa se consolidou como econdmica
e militarmente superior. Havia por parte dos colonizadores o
interesse de estabelecer uma ordem evolutiva ou hierarquica entre
‘eles ¢ os outros’ seres humanos. [...] Assim foi que usurparam de
sociedades milenares a faculdade de se autodeterminar, de decidir
sobre seu futuro, sobre suas vidas, costumes e crencas de uma forma

radical, ou seja, promovendo modiﬁcag(’)es proﬁmdas nos alicerces
destes modos de pensar e viver.'

Assim, observa-se que os alicerces do pensamento, da visio,
da cultura e da teologia europeia - que se distinguem de algumas
sociedades nas Américas, na Africa ¢ no Oriente -, corroboram
para a sedimentacao de uma nocio do ser humano como centro do
universo, em que toda a natureza esta a sua disposi¢do ¢ passivel
de dominacio. Porém, em meados do século XVIII iniciou-se na
Gria-Bretanha a Revolu¢io Industrial, que foi a segunda Grande
mudanga na historia da humanidade. Essa transformagﬁo constitui-
se fundamentalmente na exploracio dos estoques de combustiveis

! . . li .
fOSSClS presentes na natureza. Dessa maneira, o dOl’l’lll’llO de

15 MENDES, Ana Stela Vieira. A relagio homem-natureza através dos tempos: a
necessidade da visao transdisciplinar como fundamento do direito ambiental. In: Encontro
Nacional do CONPEDI 2010, Fortaleza. Anais.... Fortaleza: CONPEDI, 2010, p. 1632-1633.
Disponivel em: heeps://bityli.com/g8VvZ. Acesso em: 15 ago. 2021.

16 Ibidem, p. 1633.
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técnicas e a criacdo de instrumentos para modificagio da natureza,
popularizou-se a maxima de que o desenvolvimento tecnologico
estava intrinsecamente ligado ao progresso. Conforme verificado, o
eficaz processo de crescimento da industria modificou para sempre
o futuro da humanidade. Sobre isso, o historiador Eric Hobsbawm
afirma que o referido per{odo, foi um marco, em que pe]a primeira
vez na historia da humanidade, os homens se tornaram capazes de

multip]icar de maneira répida mercadorias e Servigos.”

Ao Chegarem no territorio e se atentarem para o potencial
exploratorio de materia-prima-inicialmente do pau-brasil, utilizados
na tintura de roupas na Europa -, os portugueses se empenharam
na utiliza¢io da mio de obra indigena no processo de derrubada ¢
transporte das darvores. No decorrer dos tltimos anos estudos tém
apontado para uma relevante importancia da mao de obra indigena
no modo de produgio colonial portugués no Brasil. Ressalta-se a
especial aten¢do para como a “[...] exploracio do trabalho escravo
indigena desempenhou papel-chave nos processos de acumulacio
interna”,® principalmente nos tempos em que “[...] as elites coloniais
em formacio ainda nio detinham liquidez efetiva para se aventurar
no crescente mercado de escravos africanos™ A maior parte desse
trabalho de escravizacio dos grupos indigenas correspondia ao seu
uso, na exploracio ¢ extra¢io da fauna e da flora do Brasil, sobretudo
a segunda. Em parte se deve ao conhecimento que os indigenas
possuiam acerca das plantas, das arvores ¢ dos animais presentes nas
matas ¢ florestas brasileiras. Assim, devido a sua intrinseca relagﬁo
com a natureza, os indigenas foram utilizados pelos colonizadores
como fonte de informagio, alem do trabalho bracal. Como ressalta
Francisco Cancela:

[] nao era apenﬁs a Forga motriz dOS {ndios que interessava aos

colonos, mas também o dominio de conhecimentos botanicos
que se tornaram fundamentais para a exploracio destes recursos

17 HOBSBAWM, Eric J. A Era das Revolugdes: 1789-1848. Trad. Marcus Penchel e Maria
L. Teixeira. Sao Paulo: Paz ¢ Terra, 2008, p. 50.

18 CANCELA, Francisco. O trabalho dos indios numa “terra muito destituida de
escravos™ politicas indigenistas e politicas indigenas na antiga capitania de porto seguro
(1763-1808). Historia (Sao Paulo), Sao Paulo, v. 33, n. 2, p. 514, 2014.

19 Ibidem, p. 515.
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naturais, sobretudo nos aspectos relacionados ao ciclo natural
das florestas, as qualidades especificas de cada espécie e a propria
habilidade da vida nas matas.>

Durante o periodo colonial, os portugueses nio so utilizaram-
se, de maneira intensiva, dos recursos naturais, como também do
conhecimento indigena a respeito da natureza ¢ de sua mio de
obra para garantir maior eficiéncia na atividade. O indio era visto,
sobretudo pelos padres, como “[...] almas racionais mas transviadas,
postas em corpos livres, mas carentes de vigilancia”* aparentemente
individuos que faziam parte da natureza recentemente desbravada,
entretanto, como estavam sendo integrados - gradativa ¢
compulsivamente - as organizacdes lusitanas, “[...] deveriam trabalhar

7 22

para scu sustento e para fazer prospera a comunidade”.

Na maioria das vilas, principalmente da capitania de Porto
Seguro, os principais servicos prestados pelos indigenas era o de
extracao de madeiras e o seu transporte. Dentro das atividades
desempenhadas pelos indios resulta-se uma diversidade de produtos,
“[...] tais como as toras de madeiras de lei destinadas a CONStrugao
civil e naval, os tabuados produzidos para a fabricacio das caixas
de agﬁcar e, por fim, as cordas, estopas e cabos”.» Todas elas muito
importantes para a economia colonial. Além disso, a comercializacio
da arvore do pau—brasi] foi uma das principais atividades econdmicas
desenvolvidas pelos europeus em seus primeiros anos de contato
com o que hoje sdo as terras brasileiras. Da parte interna da planta
se aproveitava um material na produ¢io de corantes, os quais as
manufaturas téxteis europeias utilizavam para tingir tecidos.** Como
bem ressalta Josemara Salles Lima, “...] a explora¢io do pau tintorial

continuou ativa durante todo o periodo colonial. Ainda na segunda

20 CANCELA, Francisco. O trabalho dos indios numa “terra muito destituida de
escravos”... Op. cit,, p. 527.

21 RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro... Op. cit., p. 104.

22 Ibidem.

23 Ibidem.

24 LIMA, Josemara Salles. Pau-Brasil: os diferentes significados dos discursos para a
sua conservagio, nos seculos XIX e . Dissertacio (Mestrado). Curso de Ciéncias Sociais,
Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2009, p. 14.
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metade do século XIX aparecia com destaque nas exportagdes™ Em
suma, foram préticas que consistiam em uma relagﬁo lucrativa, sob
0 ponto de vista comercial, para os portugueses, ¢ desarmonica para
a natureza.

Na Europaa relagéo entre individuo e natureza se deteriorava
cada vez mais, a partir da visdo de superioridade do primeiro em
relagéo a segunda. “Aprofundaram—se também, as desigualdades

” 26

¢ as crueldades também entre os proprios homens”** O mundo
moderno se deparou, apds a Revolugio Industrial e a ascensao do
capitalismo, com uma ideia de predacio em relagio a natureza.
Os individuos passaram a nao se ver mais como parte do meio
ambiente, mas a enxerga-lo - nos termos do capitalismo - como
matéria—prima, como um produto. Com isso, os problemas sdcio-
ambientais se tornaram cada vez mais evidentes ¢ preocupantes.

Os avancgos tecnolégicos $10 muito importantes para a
humanidade e para a vida em sociedade. Os portugueses, assim,
contribuiram sobremaneira para o desenvolvimento de atividades
econOmicas no Brasil, no entanto, os meios utilizados para a
extracio de matéria-prima, como a miao de obra escravizada
de indigenas e, posteriormente, africanos, foram traumadticas ¢
desequilibradas, sob o ponto de vista ambiental. Herdamos, de
tais préticas mercantis portuguesas e sua exploragﬁo econdmica
no paits, uma visio de que a relacio do ser humano com a natureza
se da a partir do dominio do primeiro sobre a segunda, sem a
necessidade do equilibrio entre desenvolvimento e preservacio.
Quanto mais a tecnologia se inova, mais a natureza sofre com
o uso desordenado e pouco sustentavel dos seres humanos e seu
modo de vida ja entranhado em nossa cultura, com as industrias
¢ fabricas produzindo mais do que a comunidade local ¢ global ¢
capaz de consumir; mais do que a natureza ¢ capaz de suportar,
findando na situa¢io atual do Brasil e do mundo.

25 Cf. LIMA, Josemara Salles. Pau-Brasil... Op. cit.
26 MENDES, Ana Stela Vicira. A relagio homem-natureza através dos tempos... Op.
cit.,. p. 1634.

48



Leticia Martins Calheiros & Luiz Fernando Soares Percira

Religar o ser humano com a natureza

A questdo acerca da relagio entre o ser humano e a
natureza dentro da cultura africana adquire um significado ¢
uma importancia especial, pois ela estd intimamente relacionada
com a vida, a forma de viver e enxergar dos africanos. De maneira
cultural e religiosa, através dos ensinamentos dos povos africanos
que aqui viveram, a natureza pode ser compreendida como uma
extensao da nossa prépria existéncia. Ressaltamos previamente
que o continente africano ¢ vasto em suas dimensoes geograficas
¢ ¢tnicas, abriga paises, culturas, religides e habitos distintos, ha
nele uma diversidade muito grande dentro de seus povos, historias
¢ praticas. Ao trazer os africanos para o debate, buscamos abordar
a contribui¢io dos povos que foram trazidos para o Brasil - desde
a colonizacio at¢ o império - para a cultura brasileira, seja através
das comunidades que se estabeleceram aqui ou a partir de sua
expressdo cultural e religiosa, envolvendo a natureza e o cuidado

com o meio em que viveram e compartilharam saberes ancestrais.

Com o estabelecimento das atividades mercantis, os
portugueses trabalharam para aumentar a mio de obra antes
exclusivamente indigena, dando inicio a um processo de trafico
intercontinental. No decorrer de trés séculos de trafico negreiro
no Atlantico, houve uma oscilagio consideravel de escravizados
embarcados no Oeste (10% do total), no Centro-Oeste (com 73%)
¢ no Sudeste (correspondendo a 17%) da Africa para o Brasil. A
maior parcela deriva da colonia portuguesa em Angola, localizada,
portanto, no Centro-Oeste africano.” Em levantamento mais
detalhado, Darcy Ribeiro traz alguns nomes dos referidos grupos e
suas localidades:

os negros do Brasil trazidos principalmente da costa ocidental
africana. Arthur Ramos (1940, 1942, 1946), prosseguindo os

estudos de Nina Rodrigues (19397 r945), distingua quanto aos
tipos culturais, trés grandes grupos. O primeiro, das culcuras

27 ZORZETTO, Ricardo. A Africa nos genes do povo brasileiro: andlise de dna
revela regides que mais alimentaram o trifico de escravos para o pais. Pesquisa Fapesp, Sao
Paulo, n. 134, p. 38, abr. 2007. Atualizado em 3 de set. de 2020. Disponivel em: <hteps://
revistapesquisa.fapesp.br/wp-content/uploads/2020/09/036-041_pesquisa-perfilgen.pdfs.
Acesso em: 21 NOV. 2021.
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sudanesas, ¢ representado, principalmente, pelos grupos Yoruba
- chamados nagd -, pelos Dahomey - designados geralmente
como gegé - ¢ pelos Fanti-Ashanti - conhecidos como mircas
-, além de muitos representantes de grupos menores da
Gambia, Serra Leoa, Costa da Malagueta ¢ Costa do Marfim. O
segundo grupo trouxe ao Brasil culturas africanas islamizadas,
principalmente os Peuhl, os Mzmdinga ¢ os Haussa, do norte da
Nigéria, identificados na Bahia como negros mal¢ ¢ no Rio de
Janeiro como negros alufd. O terceiro grupo cultural africano
era integrado por tribos Bantu, do grupo congo-angolés,
provenientes da area hoje compreendida pela Angola ¢ a‘Contra
Costa’, que corresponde ao atual territorio de Mogambique’.“

Tais grupos trazidos - principalmente da costa ocidental da
Africa - foram caprurados, misturados a outros grupos e amontoados
em pordes de navios negreiros, entretanto distinguiam-se pois falavam
dialetos ¢ linguas distintas, uma vez que o continente era, como
hoje o ¢, uma vasta ¢ rica extensdo territorial, com varias linguas,
culturas e religides, fatores que nio permite uma homogeinizagio
destes individuos, embora a escravidio tenha sido imposta a todos
eles.® Ainda que tais caracteristicas muitas vezes os separavam ¢ 0s
afastavam, com o decorrer dos anos, seus ensinamentos foram passados
de maneira gradativa a seus descendentes, dando sentido espiritual a
sua existéncia terrena através de crengas e préticas que eram comuns
durante a escravidio e que se mantiveram a partir de saberes religiosos

que se difundiram, se adaptaram € permaneceram no Brasil atual.

A Cosmologia Africana acredita que todo o Universo esta
interligado, existindo uma interdependéncia entre os seres ¢ a
natureza. Dessa maneira, o ser humano inserido nessa tradigﬁo
também se identifica como um integrante do Universo e, assim,
“[...] estabelece uma relagio profunda com a natureza atraves dos
ritos ¢ rituais CSpCCl’fiCOS”.’“’ E importante salientar que junto
com este contexto esta a dimensio re]igiosa que se encontra
intimamente ligada a relagdo participativa entre os seres humanos

e o0 meio ambiente. E é dentro desta dinamica que o

28 RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro... Op. cit., p. 113-114.
29 Ibidem, p. 114-115.

30 DOMINGOS, Luis Tomas. A visio africana em relagio d natureza. Revista Brasileira
de Histdria das Religioes, Maringd, v. 3, n. 9, p. 1, jan. 2011.
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Africano-Banto preserva a sua existéncia com o ser Supremo,
Nzambi, (Deus), Bazimu (os espiritos), Banthu (os seres humanos,
homens,), Pinhama, (os animais), os vegetais, os minerais, ctc., para
o seu Cquih/brio, e harmonia na Natureza e no Universo. A estrutura
de cada ser, sua organiza¢do constituem uma unidade que é parte
total da unidade da natureza e consequentemente do Cosmos.”

De tal modo, areligiﬁo africana- que fora trazida e difundida
em determinados locais do Brasil - possui substancial influencia
na concepcio de integralizacio do ser humano com a natureza.
Tais crengas defendem que o ser humano faz parte da irmandade
¢ que todos devem viver em harmonia. Domingos explica que:
“estar isolado, na sociedade Africana, ¢ estar morto™.* Além
disso, o africano se v¢é em consonancia nio apenas com os vivos,
mas tamb¢ém com os que ja partiram. Portanto, “[...] a religido
tradicional africana ¢ destinada a manter as relagdes com os
ancestrais, as entidades que existem na natureza, os Orixas”» Tal
formade pensar se realizaemuma re]agﬁo dinﬁmicaeparticipativa
do africano com Deus, os espiritos, os seres humanos, os vegetais,
os animais ¢ os fendmenos e objetos.

Uma segunda relacao que tal religiosidade africana possui
nessa vinculagio dual entre os seres humanos ¢ a natureza se da
atraves dos usos de elementos naturais em seus cultos e rituais,
principalmente nos Terreiros.’* Podemos destacar que, aléem das
religides de matrizes africanas que se encontram no meio urbano,
as comunidades tradicionais ¢ os povos indigenas, “[...] buscam
uma relagio se nao simbidtica, atenciosa para com a natureza’.»

31 DOMINGOS, Luis Tomas. A visio africana em relagﬁo a natureza... Op. cit,, p. 1.

32 Ibidem, p. 3.

33 Ibidem, p. 3.

34 O Terreiro dentro das religides de matrizes africanas possui um significado
nio apenas territorial, que ¢ o local onde os rituais ¢ cultos acontecem, mas representa
identidade, pertencimento da cultura africana. Cf. MOREIRA, Morgana Arreguy Correéa.
Simbologia do terreiro: conexio entre o espaco ¢ a mitologia das religioes afro-brasileiras: uma
andlise do terreiro 3 poderes: Ouro Preto-MG. Monografia (Graduagio em Arquitetura e
Urbanismo). Escola de Minas, Universidade Federal de Ouro Preto, Ouro Preto, 2020.

35 SANTOS, Fernando Batista dos. Igi Osé no reino de Obarayt: uma etnografia
acerca da presenga do Baoba no 11é Axé Opé Aganju, Bahia. Dissertagao (Mestrado em
Antropologia). Programa de Pos-Graduagio em Antropologia, Universidade Federal de
Pernambuco, Recife, 2016, p. 6o.
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As arvores ¢ folhas possuem um importante papel litdrgico no
Candomble, existe uma maxima que afirma que “[...] sem folhanio
ha orixa” e, consequentemente, nio tem Candomble. A natureza,
em suas vdrias manifestagdes ¢ por ocupar o lugar maximo na
expressio da comunhio entre o ser humano e a natureza, “[...]
a luz dessa maxima, revela-se como razio de ser do proprio
Candomblé”3* A musica Salvem as folhas, expressa a preocupagio
com a natureza e traz a essencialidade das folhas, na qual Aroni
¢ um espirito que protege ¢ mora na floresta, ¢ ele que detém
os conhecimentos sobre as folhas e as plantas.’ Indicamos essa
€anc¢ao como uma pertinente fonte de reflexio, exemplificando
tal abordagem:
Sem folha nao tem sonho
Sem folha nio tem vida
Sem folha nio tem nada
Quem ¢ vocé e o que faz por aqui
Eu guardo a luZ dﬂs CStrC]aS
A alma de cada folha
Sou Aroni
Cosi eué
Cosi orixa
Eué 6
Eué 6 orixa
Sem folha nao tem sonho
Sem folha nio tem festa
Sem folha nio tem vida
Sem folha niao tem nada
Eu guardo a luZ dﬂs Cstrelas
A alma de cada folha

Sou Aroni.*®

36 SANTOS, Fernando Batista dos. Igi Osé no reino de Obardyt... Op. cit.

37 D'OSOGIYAN, Fernando. Aroni, A Divindade que Mora no Amago da Floresta.
CANDOMBLE: 0o Mundo dos Orixas, 2015. Disponivel em: heeps://ocandomble.com/2015/01/08/
aroni-a-divindade-que-mora-no-amago-da-floresta/. Acesso em: 4 set. 2021.

38 TAVARES, lldisio; DUARTE, Geronimo Santana. Salve as Folhas. 1988.Intérprete:
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Ha uma influéncia que possui origem nos terreiros
brasileiros, principalmente no Candomble e na Umbanda,
onde, a flora assume um lugar de suma importancia, pois os afro-
brasileiros buscam resgatar a sua ancestralidade por meio de seu
vinculo ¢ comunhio com a natureza, que foram, em grande parte,
perdidos com a escravizacao dos povos africanos em sua travessia
do Atlantico. Como afirma Ricardo Zorzetto,* pesquisas mais
recentes apontam que no decorrer de pouco mais de trezentos
anos de trafico negreiro, a regido da Africa Ocidental forneceu
um ntmero superior de escravizados do que apontava os estudos
anteriores. Zorzetto também salienta que as novas pesquisas,
principalmente no campo da genctica, “[...] confirmaram que
foram trés as regides da Africa — a Oeste, a Centro-Oeste ¢ a
Sudeste — que mais exportaram maio-de-obra africana para o
pais até¢ 1850”7, periodo anterior a assinatura da Lei Eus¢bio de
Queiroz (Lei n® 581, de 4 de setembro de 1850).#

Ensinamentos africanos destacam a dependéncia da vida
humana com a natureza. Dessa forma, “[...] a finalidade da existéncia
do homem na Cosmovisio africana esta estabelecida no Universo
¢ ¢ influenciada pela ordem dos seres na natureza”# Assim, essa
dita finalidade ¢ totalmente independente da ac¢io humana, de
seus desejos ou aspiracdes. Um dos alicerces da maneira de viver
dos povos africanos trazidos para o Brasil ¢ a comunhio com o
meio em que se habita. Sdo ensinamentos cuja esséncia pode nos
ajudar a religar a nossa existéncia terrena, com nossos habitos e

concepgoes, a natureza.

BETHANIA, Maria. In: BETHANIA, Maria. Brasileirinho. Rio de Janeiro: Biscoito Fino,
2003. 1 CD, faixa 1.

39 Os terreiros sdo os locais sagrados utilizados para a celebragio de cultos e ritos nas
religioes afro-brasileiras, como a Umbanda ¢ o Candomble.

40 ZORZETTO, Ricardo. A Africa nos genes do povo brasileiro: andlise de dna revela
regioes que mais alimentaram o trafico de escravos para o pais. Pesquisa Fapesp, Sao Paulo,
1. 134, P. 36-41, 2007. Atualizado em 3 de set. de 2020, p. 38

41 Ibidem., p. 38.

42 Lei que proibia o trifico de escravizados para o Brasil.

43 DOMINGOS, Luis Tomas. A visio africana em relagio a natureza. Revista Brasileira
de Histdria das Religides... Op. cit., p.2.
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Ha na cultura africana a ideia de que ¢ essencial uma relacio
harmodnica entre o ser humano e a natureza, consistindo em manter
um equilibrio no Universo a partir do momento em que as duas
partes se encontram em harmonia e comunhio. Por meio de relagdes
que nio se déem de maneira estritamente téenica, mas estéticas; “[...]
nao relagées do homem conquistador da natureza; mas sim relagées
de respeito reciproco, de participa¢io e de complementaridade”.*

A realidade e os desafios do Brasil atual

E notério que a situagio atual do pais ¢ do mundo com
relag¢do a preservacio dos recursos naturais ¢ o cuidado com os
usos do espaco em que se vive, ¢ bastante problematica. Como
vimos, tanto os indigenas quanto os africanos possuem uma ligacio
com a natureza que envolve tanto o aspecto de subsisténcia como
o carater sagrado, no Brasil, como em varios outros paises, essa
conexio sacralizada nio existe de forma majoritaria, na verdade
cla pode ser verificada em comunidades alternativas ¢ em atitudes
e modos de vida individuais, de pessoas que escolhem ter uma

conexiao maior com o meio ambiente.

O fato de vermos a natureza apenas como um espaco capaz
de nos fornecer matéria-prima a ser extraida e comercializada -
sem a preocupacdo com a sustentabilidade - demonstra qual foi,
dentre os trés povos que nos deram origem, a cultura que mais
nos influenciou: a ocidental. O modo de enxergar a vida e de dar
sentido a ela, desde os habitos cotidianos de cada individuo até
os planos para o futuro do pais, influenciam na forma como nos
estamos utilizando os recursos naturais que nos sao dispostos
pela natureza. Continuamos com a ideia de que somos mestres e
senhores da natureza, donos do destino de todos os recursos, como
se nao houvesse finitude na Terra e nem sentido ter uma dinamica
de preservacio, essas praticas nos trouxe avangos tecnologicos e
cientificos, mas tambeém nos colocou em uma situagio delicada, ao

por em risco toda a biosfera.®

44 Ibidem.

45 BOFF, Leonardo. Semana no meio-ambiente: garantir o futuro da vida e da Terra.
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Embora o assunto passe despercebido pela maior parte das
religioes ocidentais, sobretudo o Cristianismo (majoritario no Brasil),
lideres religiosos como o Papa Francisco, em sua carta enciclica
Laudato Si’ chama atenc¢do para a importﬁmcia de revertermos essa
realidade e alterarmos nossas praticas e politicas, rumo a uma vida
mais sustentavel e harmonica.* Outro lider religioso, ¢ o brasileiro
Leonardo Boff; teologo, filosofo, humanista ¢ um dos escritores
mais preocupados com a causa ambiental, se ocupando - atraves de
palestras ¢ livros - com um alerta a respeito da nossa atual situacio
e da importfmcia de nos educarmos ambientalmente. Sao duas
figuras dentre varias outras que lutam na contramio do sistema
religioso ocidental que pouco se debruca a respeito de questoes tao
importantes 2 humanidade presente e futura.

Os problemas relacionados a0 meio-ambiente sao varios e seus
estragos sdo vastos, desde a polui¢io do ar (gerando riscos a satde),”
a poluicio de rios ¢ mares (causando a morte de especies marinhas e
prejudicando o trabalho de pescadores), as queimadas que aumentam
cadavezmais emnosso pais, somando-se ao desmatamento desenfreado
da Amazonia* (ocasionado perdas irreparaveis para o bioma brasileiro,
além de colocar em risco todo o ecossistema mundial), o tratamento
de esgoto adequado (mais da metade da populacio brasileira nio
possui sistema de coleta e tratamento de esgoto em suas residéncias),®
até as questdes mais basicas como desperdfcio de a’gua e lixos jogados
nas ruas ¢ calcadas das cidades. Sao questdes macro, que dependem de
projeto ¢ atengio do Estado, e micro, que podem ser resolvidas com a
consciéncia ambiental e cidada dos individuos.

Leonardo Boff, 2019. Disponivel em: <hteps://leonardoboff.org/2019/06/07/semana-no-meio-
ambiente-garantir-o-futuro-da-vida-e-da-terra/>. Acesso em: 5 set. 2021

46 CF.FRANCISCO. Laudato Si* sobre o cuidado da casa comum. Sao Paulo: Edi¢oes
Loyola, 2015.

47 SANT'ANNA, André; ALENCAR, Ane; ARAUJO, Carmen et al. O estado da
qualidade do ar no Brasil. Sao Paulo: Wri Brasil, 2021, p. 9-10.

48 Cf. ESCOBAR, Herton. Desmatamento na Amazonia dispara de novo em 2020.
Jornal da USP, 2020. Disponivel em: hetps://jornal.usp.br/ciencias/desmatamento-da-
amazonia-dispara-de-novo-em-2020/. Acesso em: 5 de set. 2021.

49 Cf 57% dos brasileiros ndo possuem rede de coleta e tratamento de esgoto. Cidades
Inteligentes, 2017. Disponivel em: htep://ci.eco.br/57-dos-brasileiros-nao-possuem-rede-de-
coleta-e-tratamento-de-esgoto/. Acesso em: 5 set. 2021.

55



A relagao das culturas com a natureza no Brasil

Um uso correto e sustentavel dos recursos naturais deve
tambem visar o futuro das novas geragoes, pois se compreendermos
que a Terra ¢ uma grande casa, uma “Casa Comum”,* podemos
visualizar melhor o estado em que se encontra o lugar em que
habitamos ¢ dividimos com diversas outras pessoas ¢ espécies de
seres vivos. Uma vida consciente deve implicar, necessariamente,
em saber os limites necessdrios para uma existéncia dinamica,
sustentavel e mais preocupada com os recursos que dispomos e que

temos o dever de preserva-los e utiliza-los com sabedoria.

Consideragdes finais

Nossa situag¢io atual nos faz refletir a respeito da forma como
nos brasileiros temos nos relacionado com a natureza e os recursos
que dela nos servimos. Vimos que apesar de trés povos com culturas
distintas terem dado, historicamente, origem ao povo brasileiro,
nossas praticas ¢ habitos, escolhas ¢ politicas ambientais, modelo
de desenvolvimento insustentavel ¢ ignorancia ambiental, tem
se assemelhado mais ao legado que os portugueses (europeus) nos
deixou, bem como a rela¢iao predatorio dos bens naturais que nosso
pa{s possui.

Os indigenas ¢ africanos, que serviram de base para a
constituicao do pais, possuem uma relacio sagrada com a natureza, com
o espaco que habitam ¢ de onde retiram sua subsisténcia, vendo-a
como uma entidade viva e que deve ser respeitada e preservada,
segundo 0s principais ensinamentos religiosos e ancestrais, todo
individuo ¢ uma extensio da natureza. O objetivo da nossa
oficina pedagogica™ e deste presente livro caminhou ¢ caminha na
direcio de recomarmos o nosso lado africano ¢ indigena no que

tange a relacdo harmonica com o meio ambiente. Sabemos que os

50 BOFF, Leonardo. Semana no meio-ambiente... Op. cit.

51 A oficina pedagdgica foi realizada em 2018, em uma turma do sexto ano, de uma
escola de Ensino Fundamental, no Municipio de Vitdria/ES. Nela abordamos temas
relacionados ao estudo da histdria da Africa e como o Brasil possui relagoes histéricas com
o continente. Através da reflexdo acerca da identidade, da memoria e da ancestralidade,
pensamos juntos a respeito das herangas culeurais, sociais ¢ religiosas que nos ligam aos
africanos.
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avancos tecnoldgicos e cientificos nos sdo bastante importantes ¢
devemos valoriza-los, sao frutos do desenvolvimento e grande parte
deles advém do ocidente, no entanto, nio podemos abandonar a

preservacao da Casa Comum em que vivemos.

Refletimos a respeito de temas importantes que devem ser
considerados em sala de aula no ensino de Historia, um deles ¢
nos questionar sobre como temos preservado os recursos naturais
para as futuras geracdes? As respostas dos alunos e professores
precisam ser construtivas e reflexivas, no sentido de que a produ(;éo
de conhecimento seja coletiva. Acreditamos tambem que a
conscientizagao e a formagio de cidadiaos mais responsz’weis tem
um lugar muito importante dentro da sala de aula, sobretudo ao
questionarmos as influéncias que cada povo exerceu e permanece
exercendo sobre nossas vidas. Este capitulo foi um convite a reflexao

dO nosso ]I)SLSSS,dO7 dO nosso presente (& dO futuro que queremos.
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CAPITULO 3

“Sou baobd yle ax¢ / Aqui permaneco de pé! / Brotei no
ber¢o da saudade / A negra mae da humanidade / Raiz
que no ventre aflora / O caule que chora clamando
amor / Seiva ¢ o sangue da vida / Que foi corrompida
pelo invasor”

Gabriel Chocolate. Baobd, a drvore da vida, 2018
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O guardiao da memoria:

o Baoba na cultura africana

Leticia Martins Calheiros

Baoba, além de ser uma arvore nativa da Africa, ¢
considerado um simbolo do continente africano. Ele
transcende a sua condi¢io biologica e, além de sua
pluralidade de usos para os diversos povos, ¢ guardido
da memoria, ancestralidade e cultura africana. Possui ainda uma
profunda liga¢ao com a vida, com a morte e com os espiritos. E um
ser cheio de historias em que sua forma fisica interliga o mundo
material ¢ o0 mundo sobrenatural. Essa arvore simboliza todos os
valores da cultura africana. Todas as principais simbologias dessa
cultura encontram significado na figura desse vegetal milenar. Além
disso, possui uma intensa ¢ marcante representatividade religiosa,

cultural e botanica para os povos tradicionais da Africa.

Como coluna vertebral da oficina, o Baoba possui um
significado muito importante para o nosso trabalho. Por isso,
objetivo tratar dos elementos que utilizamos para a constru¢io de
nossas aulas. Dessa forma, abordarei alguns aspectos que sio de
suma importancia quando o assunto ¢ o estudo dessa arvore. Muitas
sa0 as questoes, mitologias e simbolos que permeiam sua ﬁgura.
Neste texto, trabalharei as informagoes gerais de cunho biologico e
geogréﬁco do Baoba, além dos mitos que permeiam o seu surgimento.
Um ponto muito importante, ¢ que perpassa toda a constru¢io da

ideia dessa drvore, ¢ a memoria e a sua ]igagﬁo com a oralidade ¢

63



O guardiao da meméria

a ancestralidade africana. Dissertarei acerca dos principais eixos
desses temas, visando propiciar a compreensao dessas dimensdes do
Baoba. Outro tema caro a sua representacio ¢ o papel que ele ocupa
nas religides de matrizes africanas, principalmente no Candomble.
Para encerrar, tentarei demonstrar de que maneira o Brasil recebeu
essa forte influéncia da representacao cultural e religiosa do Baoba e
como ela ¢ utilizada nas a¢des afirmativas, no resgate ¢ na construcio

de uma identidade afro-brasileira.

O verde como protagonista: identidade do baoba

O nome cientifico do Baoba ¢ Adansonia digitata. O termo faz
referéncia ao frances Michel Adanson, que foi o primeiro a classificar
a arvore. Essa atribui¢ao so ocorreu no seculo XVIII, bastante tempo
apds os registros que atestavam a presenga do vegeral na Africa, logo
no inicio do s¢culo XVI ¢ ja era, com toda certeza, conhecido pelos
seres humanos ha milhares de anos.’

Essa arvore se popularizou no mundo todo sob o nome de
Baoba. Ele se desenvolve principalmente em regides secas, onde ¢
comum a escavacio do tronco para utiliza-lo para o armazenamento
de agua ou como abrigos temporarios. Na Australia, por exemplo,
existe uma espécie de Baobd, conhecida como arvore-garrafa, cujo
caule consegue armazenar at¢ cento e vinte mil litros de agua. Sendo
assim, a arvore do Baoba ¢ comum a praticamente todas as areas
da savana africana, com exce¢io dos territorios de deserto como ao
Norte do Saara, do Kalahari ao Sul, além do extremo Norte e das
arcas onde as florestas tropicais africanas sio predominantes.?

Apesar de ser simbolo do continente africano, o Baoba
també¢m possui algumas espécies originarias da Australia ¢ de
Madagascar. Entre elas a Adansonia digimm, da Africa Central ¢
Sul da Africa — ¢ a que uso como base —; a Adansonia gregorii (ou

1 CE.SANTOS, Fernando Batista dos. Igi Osé no reino de Obardyt: uma etnografia acerca
da presenca do Baoba no 11¢ Axé Opd Aganju, Bahia. Dissertagio (Mestrado). Curso de
Antropologia, Departamento de Antropologia ¢ Muscologia, Universidade Federal de
Pernambuco, Recife, 2016.

2 Ibidem.
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Andosonia gibbosa), do Nordeste da Australia; Adansonia grandidieri;
Adansonia madagascariensis, Adansonia perrieri, Adansonia rubrostipa
(ou Adansonia fony) ¢ Adansonia suarezensis, de Madagascar.?

Essa drvore se encontra presente em quase todo o territorio
africano, com exce¢io das areas deserticas. Apesar da pluralidade
de dialetos e culturas da Africa, o Baobd ¢ conhecido por todos.
Em alguns locais recebe um nome distinto, mas sempre contendo o
mesmo significado e representando a mesma coisa. Na Angola, ele ¢
chamado de Imbondeiro. No dialeto kimbundo, que tambeém ¢ falado
no pais, ¢ denominado Mbondo. Nos dialetos de Mocambique, por
exemplo, ¢ chamado de Imbondeiro, no portugués — que ¢ a lingua
oficial do pais — de Ximuo, no Changana; Ximuio, no Machope;
Nonde, no Makonde; e Mulapa, no Makua. Esses siao apenas alguns

exemplos dos diversos nomes que sao atribuidos a ele.*

A arvore do Baoba ¢ nativa do continente africano e pertence
a familia das malvaceas, sendo parente dos hibiscos ¢ da malva.
E pertencente ao reino Plantae e ¢ da classe das Magnoliopsida.
Seu tronco ¢ em forma de cone ¢ pode medir até¢ nove metros
de diametro e chegar a trinta metros de altura. Suas folhas mais
novas sio comestiveis ¢ podem ser utilizadas na area medicinal.
Ele produz um fruto, que leva o nome de micua. Esse fruto tem
uma polpa agridoce e seca, ¢ isto significa que ¢ adocicado, mas
ligeiramente acido. A partir dele ¢ possivel produzir uma bebida
refrescante. Além disso, a fibra da casca do Baoba pode ser usada
na fabricacao de roupas, instrumentos musicais e cordas. De forma
geral, ele floresce apenas uma noite durante o ano, ¢ isso ocorre
entre os meses de maio ¢ agosto. Durante essas poucas horas em
que suas flores permanecem abertas, os usuarios de néctar noturno,
como morcegos, realizam o trabalho de poliniza¢io da planta.

O Baobad possui um formato bastante peculiar. E constituido por
uma abundancia de galhos que sdo sustentados por um largo e extenso

tronco oco, onde, segundo as historias, armazena os corpos de seus

3 Cf. VASCONCELOS, Gilberto J. S. Mapa dos Baobds do Brasil. 2011. Disponivel em:
hteps://issuu.com/biomaurbano/docs/baobasdobrasil. Acesso em: 09 jul. 2021.
4 Ibidem.
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griots’ apds a sua morte, quando ela absorve todo o conhecimento
daquele ancido e o transfere para o préximo. Existe até uma lenda
arabe que explica o seu formato: segundo ela, o Baoba seria uma
arvore muito esnobe, por isso, os deuses o teriam arrancado ¢ o
colocado na terra novamente de cabeca para baixo, assim, as suas

/ . . ~
raizes ﬁcaram para ¢ima, por 1550 O seu formato.(’

A arvore é consideradaumadas maisteisda Africa, justamente
por ser fonte de alimento, por meio de suas folhas e frucos?; de agua,
pela sua grande capacidade de armazenamento do liquido; de cura,
pela utilizac¢do de suas folhas e frutos nos tratamentos medicinais
— seu fruto possui propriedades anti-inflamatorias, antipiréticas e
analgesicas — de memoria, por guardar por geracdes a historia da
comunidade e do povo local onde ela se encontra; aléem do uso de sua
casca na fabricac¢io de roupas ¢ objetos.

Em relacio a religido, o Baoba ¢ visto como uma divindade
¢ entidade. Da perspectiva social, a arvore ¢ tida como um local de
encontros culturais ¢ arcisticos. Em suma, dela pode-se aproveitar
tudo. Por isso, entre os diversos adjetivos que lhe sio acribuidos,
um dos mais significativos ¢ o de “arvore-mie”. Ela recebe essa
denominag¢io nio apenas por abrigar e alimentar os seres humanos,
estejam eles vivos ou mortos, mas tambeém por acolher animais,
lendas e mitos. Sacia e cura a todos que lhe buscam sejam animais
ou humanos. O Baoba ¢ considerado uma das arvores mais antigas

5 Segundo o diciondrio ¢ uma pessoa pertencente a um grupo profissional de
depositarios da tradicio de oralidade africana, atuante nas fungdes de poeta, cantor,
contador de histdrias e musico, a quem sao regularmente atribuidos poderes sobrenaturais.
A figura do Griot serd melhor desenvolvida no préximo capitulo.

6 Cf. VOCE sabe o que é Baobd? conheca esta impressionante drvore africana.
Pensamento verde, 2014. Disponivel em: heeps://www.pensamentoverde.com.br/meio-
ambiente/voce-sabe-o-que-e-baoba-conheca-esta-impressionante-arvore-africana/. Acesso
em: 11 jul. 2021

7 O fruto do Baoba ¢ rico em vicamina C, seis vezes mais que a 1arzmja; possui duas
vezes mais calcio que o leite e uma abundincia de vicamina B, além de magnésio, ferro,
antioxidantes e fosforo. O seu interior pode ser usado como ingrediente para diversos
alimentos, molhos ¢ compotas. Criada em 1999, a Baobad Fruit Senegal foi a pioneira
em transformar o fruto do Baoba em uma gama de materiais para ser utilizado nas
industrias de alimentos, bebidas e cosméticos. Seguindo esses passos, a Unido Europeia
aprovou, em julho de 2008, o uso deste fruto como ingrediente alimentar nas fabricas
do continente. Hoje o fruto do Baoba rompeu as fronteiras do continente africano ¢
estd presente nio apenas nas inddstrias europeias, mas nas norte-americanas também.
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do planeta, e pode viver mais de mil anos. Ele ¢, dessa forma, uma
arvore que transcende o tempo. E testemunha, vé e ouve tudo, guarda
historias e memorias.

Memoria e Oralidade: a importéncia do Baoba na cultura africana

Falar de Baoba ¢ falar de memoria. Ele ¢ a representagio
das memorias ¢ historias de um povo, de uma localidade, de uma
geracao — ou mais de uma. Para o mogambicano Mia Couto, o
Baoba nio se trata apenas de um ser biologico, mas, na verdade,
de um “cruzado de historias”® E essas historias possuem como
depositario o Baoba, que armazena todas elas ao longo dos anos,
décadas ¢ ate séculos e as transmite para a figura do Griot, que
ira conta-las para a sua comunidade de origem. Assim, alem de
um representante da memoria, o Baoba também se encontra
intimamente relacionado a oralidade desse povo.

Diferente da visao ocidental da historia, que por muito tempo
esteve intrinsecamente conectada as fontes escritas, a historia
africana, relacionada a sua cultura, se mostra singular ao fazer uso
da oralidade. A Historia Oral surge, entdo, como instrumento
significativo na construgio de uma histéria da Africa. Assim, para
compreender a caracteristica da memoria que esta presente na figura
do Baoba, primeiramente ¢ preciso entender a relagio dos africanos

com a cultura oral e a ligagio dela com a memoria desse povo.

@) ValOI’ da oralidade para a cultura africana

As fontes orais estdo na base do fazer historiografico mais
antigo, mas tambem da forma mais recente de fazer historia. Os
primeiros historiadores, ou seja, aqueles que eram proﬁssionais no
fazer da historia, foram os depositarios das tradi¢oes e historias
das sociedades agrafas. No continente ecuropeu, até o scculo
XVIIL, “[...] os testemunhos orais gozaram de um reconhecido

8 SANTOS, Fernando Batista dos. Igi Osé no reino de Obardyt: uma etnografia acerca da
presenca do Baobd no [1¢ Axé Opd Aganju, Bahia. Dissertagio (Mestrado em Antropologia).
Programa de Pos-Graduagio em Antropologia, Universidade Federal de Pernambuco,
Recife, 2016, p. 24.
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prestigio que desaparecia com o desenvolvimento da historia
academica profissional que se produziu durante o século XIX"?
At¢ esse periodo niao havia uma divisdo explicita entre a Historia
¢ as demais ciéncias sociais, no sentido de dividir o papel de cada
uma dentro da producio do conhecimento. Apenas a partir dos
estudos dos medievalistas acerca das fontes manuscritas latinas,
juntamente com a especializagﬁo universitaria que houve na
Alemanha, ocorreu essa mudanca. Assim, os antropologos ficaram
responsaveis pelo servico de campo, os sociologos pelas entrevistas
e os historiadores com os manuscritos. “Esse processo culminara
com o advento de uma espécie de lei que, grosso modo, diria o
seguinte: sem documentos (escritos), nio ha hisctoria™. Essa ideia
s0 mudou a partir do fim da Segunda Guerra Mundial, em 1945,
onde, nio apenas na Europa, mas na Asia e na Africa, classes sociais
ou grupos nacionais que ganharam posicoes de poder foram os que

~ ! . . . ! . . / . .
nao possuiam — ou, s¢ tmham, €ra 1rrisoria — a hlStOI‘la escrita.

Apesar da ideia bastante difundida, principalmente no
Brasil, de que a histéria na Africa era apenas oral e que a sua
construcdo por meio das fontes escritas era uma caracteristica das
sociedades europeias - ¢ isso era sindonimo de civilidade, ou seja,
0s europeus eram civilizados pois a historia realizada por eles era
escrita ¢ os africanos, nio civilizados, pois nio possuiam escrita
e, assim, suas tradicdes eram apenas passadas de pais para filhos
atraves da contagem de historias -, ¢ uma ideia totalmente errénea
e carregada de racismo em relagio aos povos africanos. Isso porque,
como veremos, eles possutam escrita, e, ao contrario dos europeus,

faziam uso da historia de ambas as maneiras: escrita e oral.

A criagio de textos, manuscritos ¢ adaptacio de escritos ja
existia na Africa antes de ser difundida no continente europeu.
Dessa maneira, a utilizacdo da escrita ¢ um fendémeno historico
que ocorre em todo o territorio africano desde tempos remotos.

[sso significa que eles ndo eram agrafos, que a oralidade, na

9 GARRIDO, Joan del Alcazan i. As fontes orais na pesquisa histdrica: uma
contribuicio ao debate. Revista Brasileira de Histéria, Sio Paulo, v. 13, n. 25/26, p. 34, set./

ago. 1993.
10 Ibidem, p. 35.

68



Leticia Martins Calheiros

verdade, ¢ uma questio de ancestralidade que transcende a sua
cultura e aos seus valores sociais. Sendo assim, a oralidade para os
africanos ¢ uma escolha, e isso nio os faz menos civilizados que os
europeus, que ainda possuem a escrita como a sua principa] forma
de passar a sua historia. Dessa forma, a oralidade para os africanos
possui um valor social, ¢ vista como uma concep¢io de mundo
singular dessa cultura em particular. Esse valor social advém das
visdes filosoficas e sociais de alicerce da cultura da Africa. Para
compreender essa ideia, ¢ necessario de antemio entender o valor
que a pa]avra possui dentro dessa sociedade: a singularidade dessa
cultura se encontra dentro do reconhecimento da importancia da
palavra e da oralidade na vida social.

Ao observar o conjunto de valores sociais africanos, que sao:
a organizac¢do do poder; a localidade, a terra e a producio; os seres
humanos; as familias; a passagem da morte; a comunidade; a forca
essencial; os seres da natureza; a ancestralidade e a palavra. E possivel
perceber que essas no¢des compdem os elementos que dao significado
ao Baoba. Dentro da organizacio do poder podemos identificar
a figura do griot como detentor de um poder delegado a ele de
possuidor do saber ancestral de passar para os seus contemporancos
0s ensinamentos, as historias e os valores de seu povo. O valor social
da localidade se encontra na importancia que eles atribuiam ao
ambiente de origem e a historia daquele ]ugar, relacionando-se com

o local em que eram passadas essas historias: em volta do Baoba.

Essa mesma ideia segue em rela¢do aos valores da terra ¢
da producio, tudo para eles possuia um significado especial ¢ era
muito valioso, especialmente os frutos da natureza. A relacio dos
povos africanos — bastante parecida com a dos povos indigenas —
¢ de respeito ¢ valorizacio da natureza, entendendo-a com uma
extensdo do proprio ser humano. Essa ligacio dos africanos com a
natureza estd intensamente presente na relagio deles com o Baoba,
porque ele ¢ visto ndo apenas como uma 4rvore, um clemento da
natureza, mas também como uma fonte de alimento, sabedoria,
poder, ancestralidade ¢ memoria. A familia ¢ a comunidade sio

. A . .- I ! ! .
sinobnimos de unido, eles se reinem todos ao pé do Baoba para ouvir
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a sua historia, a historia que eles possuem em comum. Ha, assim,
companheirismo e unidade dentro desses valores. O Baoba também
era fonte de forga, possuia os valores de seus antepassados e de seus
Griots, que, ao morrerem, eram depositados dentro do tronco da
arvore que absorvia todos os seus conhecimentos, sabedoria ¢ forca
¢ eram repassados para o seu sucessor. E, por ultimo, mas nao menos
importante, a ancestralidade e o poder da palavra, da oralidade, que
sao marcas fundamentais da cultura africana e sio essenciais para a

compreensio do papel do Baoba nessa cultura.

Sendo assim, o Baoba ¢ uma figura cara para a cultura
africana justamente por conta do valor que ¢ atribuido a oralidade.
E o stmbolo fisico do local e da importincia da culcura falada, além
de representar os valores sociais desse povo. Deste modo, a ideia
de que o povo africano ¢ um povo oral nio advem da inexisténcia
da escrita no passado do continente, como ¢ vista por grande parte
da sociedade, pelo contrario: “[...] a oralidade ¢ mantida com igual
forga social mesmo nas sociedades africanas que criaram escritas
¢ outras formas simbolicas graficas de comunicac¢ao”" Portanto,
a existéncia nas culturas africanas da oralidade nao signiﬁca a

auséncia da escrita ou de civilidade.

O valor da memoria presente no Baoba

Pollak assegura que a memoria coletiva ¢ composta pelos
acontecimentos “vividos por tabela”, que sio experienciados pelo
“erupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente pertencer”.”
Segundo o autor, “[...] essa identifica¢io com um passado comum
mesmo sem té-lo vivido, ocorre [...] por meio da socializacio politica
ou historica”® Em um contexto africano, uma das formas dessa
socializacdo se da por meio da figura do Baoba, que transmite o
conhecimento adquirido ao longo de sua experiéncia historica

naquela comunidade para o Griot, o qual repassa essas experiéncias

11 CUNHA JUNIOR, Henrique. O ETIOPE: uma escrita africana. Educagdo grdﬁca,
[s.d.]. Disponivel em: <http://www.cducacaografica.infbr/artigos/o-ctiope-uma-escrita-
africanas. Acesso em: 07 jul. zozr, p. 2.

12 SANTOS, Fernando Batista dos. Igi Osé no reino de Obaray... Op. cit., p. 36.

13 Ibidem.
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20s seus conterraneos. Assim, essa transmissio de historias, saberes
e tradigées ocorre, mesmo sem a vivencia desse passado, por meio
da memoria. Esse vegetal seria entdo “[..] a tnica parte visivel
que O tempo conserva de comunidades desaparecidas”.“‘ Algumas
dessas arvores sao os Uunicos resqu{cios que sobram desses grupos e

povoamen tos.

Os Baobas sio guardiées da memoria e a eles sio atribuidas
trés funcoes: territorialidade, contencido e consciencia historica,
sendo que essas maximas nio se excluem. A primeira delas
¢ responsavel por abarcar a energia espiritual — seja ela boa ou
ma — que algumas arvores concentram, enquanto reﬁigio e lar de
poderosos espiritos. A segunda funcio esta relacionada a questio
da territorialidade, remetendo-se aos limites geogréﬁcos sagrados,
ou seja, ela ¢ o local onde se realizam atividades espirituais
ou bruxarias clandestinas em menor grau e onde as atividades
espirituais publicas podem ser regradas ou observadas por toda a
comunidade. A terceira fungio diz respeito a consciéncia historica
do vegetal: significa que a arvore “[...] representa evidéncia material
de um acontecimento historico, como a fundagio da comunidade,
que se atrela a identidade comunitaria”s Um exemplo ¢ que “...]
a arvore ali ¢ o tnico resqu{cio vistvel de uma comunidade que,
no passado, provavelmente, ja era socialmente subalternizada,

” 16

resultando, portanto, de um esquecimento pela memoria oficial”,

Essas trés funcoes — territorialidade, contengio e consciéncia
historica — mantém uma relagio entre si e isso ocorre por dois
fatores, que sdo responsaveis por essa unido: transcurso temporal
e investimento humano. Isso porque, essas arvores a priori nao
possuem esse status de sacralidade, mas ele ¢ adquirido a partir
do papel que ecla ocupa dentro de uma determinada sociedade
ou grupo social no qual ela se encontra inserida. Entdo, ¢ o
investimento humano, atraves dos rituais, que delimita o papel

que esse elemento, aqui o Baoba, ira possuir. Essas arvores antigas

14 SANTOS, Fernando Batista dos. Igi Os¢ no reino de Obarayt... Op. cit., p. 62.
15 Ibidem, p. 65.
16 Ibidem, p. 65.
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€ que, nesse €aso, possuem uma 10ngevidade, $a0 importantes,
pois possuem uma relagﬁo com a atividade humana passada. Dessa
maneira, as experiéncias historicas e nogoes de identidade grupal
sao rememoradas a partir da associagao entre antigas comunidades

e velhas arvores.

! . .
Deste modo, os Baobas “[...| agregam valor patrimonial em
~ . / . .
du&s frentes: a blologlca ¢ca Cultura], pelo papel que assumem ]untO
\ . . . o~
aquilo que podemos considerar — na sua mais ampla concep¢io do
termo — meio ambiente local”.7 Assim,
sob a copa do Baobd se retne o conselho dos ancidos, atuam os
contadores de historia, as pessoas fofocam e os namorados se
encontram. A drvore ¢ o palco de acertos ¢ desacertos, onde as
pessoas se unem ¢ se separam. Seja 14 o que for, o Baobd testemunha
tudo o que de importante acontece na aldeia. Cenario por exceléncia
dos eventos marcantes da comunidade, o Baoba se torna eixo da
vida social. Exacamente por isso ele ¢, acima de tudo, a drvore da
aldeia.®®

Dessa maneira, muito mais que uma simples arvore, “[..]
o Baoba ¢, por excelencia, o guardido de sentidos e significados
endossados pelos povos da Africa™ também “pelas suas sociedades
¢ culturas, seus modos de ser, suas aspiracdes, expectativas de vida e
religiosidade”* além de sua memoria, que ¢ construida coletivamente
ao redor e por meio dele.

Tronco e raizes do Baoba: os mitos como explicagdes cosmicas

Diversos sdo os mitos que permeiam a existéncia do Baoba.
Muitos deles se encontram relacionados as questdes religiosas: “os
mitos e 0 pensamento magico-religioso yoruba tém na simbologia da

! ‘ . .
arvore um de seus temas recorrentes”* Assim, em sua cosmologia,

17 SANTOS, Fernando Batista dos. Igi Ose no reino de Obarayt... Op. cit., p. 66.

18 WALDMAN, Mauricio. O Baoba na paisagem africana: singu]aridudes de uma
conjugacio entre natural e artificial. Revista do Centro de Estudos Africanos, Sao Paulo, n.
esp., P. 3, 2012.

19 WALDMAN, Mauricio. O Baoba na paisagem africana... Op. cit., p. 3.

20 Ibidem.

21 GELEDES. Baobd: 4rvore simbolo fundamental das culturas africanas tradicionais.
. I3 . -
2011. Disponivel em: <heeps://www.geledes.org.br/baoba-arvore-simbolo-fundamental-das-
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essa arvore passa a existir como um princ{pio da conexao entre o
mundo material e 0 mundo sobrenatural. Dessa maneira, o Baoba
estd relacionado a “igba 1 wa nd — o tempo quando a existéncia
sobreveio — e numerosos mitos comegam pela formula ‘numa época

” 22

em que 0 homem adorava arvores[...]".

Uma das versoes difundidas desse mito cosmico assegura que
foi por meio do “Op(’)—orun—oﬁn—éiyé -0 pilar que une o mundo
transcendente ao imanente — que os deuses primordiais chcgaram
ao local onde deveriam proceder o inicio do processo de criacdo do
espaco material” Este pilar, que muitas vezes ¢ representado ou
pela arvore ou por seu tronco, ¢ uma figura de criacio, de principio
de todas as coisas, um artefato de conexao entre a mulciplicidade dos
mundos. Que frequentemente recebe a denominagio de “Arvore do
Mundo”, em que sua ﬁmgéo consiste em suprimir as distintas regioes
do cosmo. Ha tamb¢m alguns mitos de criacio ¢ um deles afirma
que “[...] para cada ser humano modelado (a materia primordial era
o barro) por Orisala criava-se simultaneamente uma arvore™* Em
Cuba, por cxcmplo7 existe um costume que solicita aos turistas antes
de retornarem para sua origem que plantem uma arvore, para que
permanecam simbolicamente no pats.

Alem dos mitos e cosmologias, algumas lendas tambem siao
atribuidas a existéncia do Baoba. Uma delas afirma que no momento
da criacio do mundo, Deus deu a cada animal uma semente de
arvore. Porém, o babuino, muito conhecido por sua preguica,
ao receber seu presente, ao invés de planta-lo, como foi sugerido
pelo criador, simplesmente langou as sementes na terra. Assim, a
arvore que se originou delas nasceu ao contrario. Entdo, o Baoba
teria nascido com as raizes para cima no lugar de seus galhos. Outra
lenda assegura que o Baoba reinava por todo o continente africano,
mas ele era uma arvore tdo soberba que os deuses se irricaram e o
colocou de cabeca para baixo em forma de castigo. Sendo assim, a

culturas-africanas-tradicionais/>. Acesso em: o5 abr. 2021.
22 [bidem.
23 Ibidem.
24 Ibidem.
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lenda relata que, quem comer de seus frutos sera amaldicoado com a

morte pe]a boca de um leao.

Acraves desse aspecto sobrenatural que permeia a existéncia
do Baoba, com os seus mitos e lendas, ¢ possivel observar como o
papel atribuido a ele na sociedade africana perpassa o biolégico e
adentra aos campos da crenca, da religiosidade e do divino.

Importancia sagrada: a religiosidade do Baoba

Os povos africanos, de uma maneira geral, possuem em sua
cultura uma ligag:io forte com a natureza. Assim, “as comunidades
tradicionais, povos indigenas e, mesmo as religides de matrizes
africanas que se encontram inseridas no meio urbano buscam
uma relagio, se niao simbidtica, atenciosa para com a natureza’”.
Para a]gumas religi()es de origem africana a arvore do Baoba
¢ considerada uma divindade, carrega consigo uma nocio de
sagrado, pois essas religides possuem uma relacio intrinseca com
a natureza. Sendo assim, a flora assume um lugar de importancia e
prestigio sagrados nos cultos afro-brasileiros e 0 Baoba “possui um
espaco que lhe ¢ assegurado no locus botanico do Candombleé”*
Dessa maneira, ele se torna um “instrumento de reafricanizacao”,”
possuindo um carater de conexdo com o continente africano ¢ com

a ancestralidade.

Apesar de seu carater de sacralidade, o Baoba nio ¢ o deus em
si. Porque “para tornar-se sagrada, é preciso cumprir os rituais para
que o deus encarne na planta. Apos as oferendas e sacrificios, a arvore
deixa de ser um simples vegetal e passa a ser a morada-templo do deus
[rokd” Ao tornar-se um local santo, precisa ser ornamentado como
tal, utilizando grandes lengos confeccionados com panos brancos que

SA0 amarrados c¢m scus galhos. Nas suas ra{zes Sa0 colocadas oferendas,

25 SANTOS, Fernando Batista dos. Igi Osé no reino de Obarayt... Op. cit., p. 6o.
26 Ibidem, p. 24.
27 Ibidem.

28 GELEDES. Baobd: drvore simbolo fundamental das culturas africanas rradicionais.
2011. Disponivel em: <hteps://www.geledes.org.br/baoba-arvore-simbolo-fundamental-das-
culturas-africanas-tradicionais/>. Acesso em: 25 ago. 2021.
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. . . ! (1. .
como alimentos, recipientes de agua e sacrificios votivos; enfim, tudo
. / / !
(e} que Se]a Sagrado. Ha algul’ls Telatos de que quaﬂdo a arvore ¢ COrtada
. / . . .
a terra Sangra, pOr all ¢star o prOprlO dCuS no Vegetal. ASSlm, Cle s€ria
um meio de comunicacao e transporte dos deuses:
a arvore simbolizada, o tronco ercto ¢ viril — membro fecundante
da terra e do céu, elo, cordio umbilical entre o orum e o aié, na
concepedo restrita yorubd —, marca espacos ptblicos dos Candomblés
mais antigos ¢ tradicionais. A]guns espagos privados s30 também
sinalizados com o mastro, poste, tronco rememorizador da arvore
geral e fundadora da vida. E o elo entre o céu e a terra [...] por onde
vém os orixas, voduns ¢ inquices aos terreiros.”

Ha ainda a relagio do Baoba com a vida e a morte, ou melhor,
a renovacio da vida. As almas das filhas-de-santo ao falecerem iriam
habitar os ramos da arvore e, assim, elas se desatariam dos galhos
para habitar o ventre de outras mulheres e dar continuidade, entio,
ao ciclo de reencarnagio acreditado pela cultura africana. Essa
crenga na reencarnagio ¢ bastante comum dentro do Candomble® e
nada tem relacionado com a reencarnagio espirita pregada por Allan
Kardec? que ocorre por meio da evolucio do espirito. Desse modo, a
arvore cumpre um pzlpel de conexio entre o territorio da existéncia
humana e do campo sagrado, que ¢ a morada dos deuses. Assim,
dentro da concep¢io do Candomble e yoruba elas desempenham
uma significativa importancia no procedimento de equilibrio da

coletividade e de manutengio da vida.

As religides de matrizes africanas também possuem uma
maxima que afirma que “sem folhas, ndo ha orixas”** Isso demonstra

a relevante funcio litdrgica que as folhas assumem nessas crengas,

29 SANTOS, Fernando Batista dos. Igi Osé no reino de Obarayt... Op. cit.

30 O Candomblé ¢ uma religio afrobrasileira que se desenvolveu no Brasil a partir da
chegada dos escravizados africanos. Ele nio ¢ composto de um tnico culto religioso, mas
de uma série de cultos estreitamente desenvolvidos, muito parecido com outras religides,
inclusive possui elementos do catolicismo. E dividido em “nagoes” ¢ em cada regiao do
Brasil pode possuir uma nomenclatura diferente. Essa denominacio de Candomblé ¢ mais
utilizada no estado da Bahia.

31 Foi um codificador, sistematizador e propagador da Doutrina Espirita. E muito
conhecido por ser um dos grandes nomes da religido espirita, onde possui uma vertente
com o seu nome. Sua doutrina ¢ de base filoséfica e cientifica em que acredita na evolugao
espiritual constante por meio das reencarnagdes.

32 SANTOS, Fernando Batista dos. Igi Osé no reino de Obaray... Op. cit., p. 6o.

75



O guardiao da meméria

principalmente no Candomblé, além do fato de o culco aos vegertais
possuir uma presenca de destaque em seus rituais, pois, “.] ¢ a
natureza, em suas diversas manifestacoes, por ser a expressio maxima
dessa comunhio, que, a luz dessa maxima, revela-se como razio de
ser do proprio Candomble”# Corroborando com essa ideia, a autora
Odete Vasconcelos assegura que, “[...] os saberes religiosos de varias
correntes misticas, inclusive, do Xangd, constroem teorias para conferir
poderes, identificar o invisivel e sacralizar seres e objetos, dentre eles,

0s vegetais”

No contexto brasileiro, principalmente no estado da Bahia,
as arvores do Baoba sao bastante presentes nos Terreiros® — eles
sdo conhecidos como guardides do verde, pela extensa preservaciao
da flora que ha nesses locais —, justamente por conta da ideia de
ressurgir no territorio brasileiro a cultura africana, os valores
africanos e tudo o que foi perdido a0 10ng0 dos séculos devido
a escraviza¢do do continente africano. Essa presenca se faz com
a ideia de conservar “[...] uma Africa que nao mais existe além-
mar”* Muitas vezes o plantio do Baoba nos terreiros esta atrelado
20s atos cerimoniais de algum orixa espec{ﬁco 1igad0 a0 panteao

daquela casa religiosa.

Sendo assim, “[...] o protagonismo conferido ao verde pelo
Candomblé resulta de um legado conferido por uma Africa onde,
em tempos atuais, apesar das pressdes do mundo moderno, as

! . . . ~ ey
arvores amda per51stem cOmo 1mp0rtantes flguras sociais”. ¥

33 SANTOS, Fernando Batista dos. Igi Os¢ no reino de Obaray... Op. cit.

34 VASCONCELOS, apud SANTOS, Fernando Batista dos. Igi Osé no reino de
Obaray... Op. cit., p. 61, grifo da autora.

35 O Terreiro dentro das religides de matrizes africanas possui um significado
ndo apenas territorial, que ¢ o local onde os rituais ¢ cultos acontecem, mas representa
identidade, pertencimento da cultura africana. Cf2 MOREIRA, Morgana Arreguy Corréa.
Simbologia do terreiro: conexao entre o espago ¢ a mitologia das religioes afro-brasileiras.
Uma anilise do terreiro 3 poderes - Ouro Preto - MG. Monografia (Especializagio). Curso
de Arquitetura e Urbanismo, Departamento de Arquitetura e Urbanismo, Universidade
Federal de Ouro Preto, Ouro Preto, 2020, p. 36.

36 SANTOS, Fernando Batista dos. Igi Osé no reino de Obarayt... Op. cit., p. 36.

37 Ibidem, p. 61.
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Frutos do Baobd: suas ramifica¢des na culcura brasileira

No Brasil, ha poucas amostras de Baoba, se comparadas ao
continente africano. Existem algumas diferentes historias acerca
da sua chegada ao nosso pats. Alguns afirmam que ele chegou no
seculo XVII, com Mauricio de Nassau — um holandés que governou
as terras do Recife no periodo em que elas pertenciam a Holanda
— com o intuito de fazerem parte de seu jardim botanico particular.
Outros relatos asseguram que essas drvores teriam sido trazidas por
sacerdotes africanos e plantadas em terras brasileiras para cultos e
rituais de sua religido, pelo fato de os praticantes do Candomble
considerarem o Baoba como sagrado.

Atualmente, existem onze Baobas no Rio Grande do Norte
¢ dezesseis no estado de Pernambuco. Acredita-se que o Baoba
que se encontra na Praca da Republica, localizada no centro
de Recife, foi utilizado como referéncia para o autor frances
Antoine de Saint-Exupéry — em sua visita a cidade — a escrever
sua obra mundialmente conhecida, O Pequeno Principe (1952). Nela
o protagonista do livro estava constantemente preocupado com
os frutos do Baoba que ameacavam ocupar todo o asteroide em
que ele vivia?® Ainda em Pernambuco, na Vila de Nossa Senhora
do O, na cidade de Ipojuca, existe um Baobd com quinze metros
de circunferéncia e ha afirmacoes de que ele possui mais de
trezentos e cinquenta anos de vida. Alem disso, a arvore com maior
circunferéncia do Brasil, com 17,40 metros, se localiza também no
estado Pernambucano, mais precisamente na cidade de Recife. Por
isso, 0 estado ¢ considerado o reduto dos Baobas, pela sua presenca
marcante na localidade.

Apesar da grande quantidade deste simbolo da cultura africana
em Pernambuco, outros estados do Brasil possuem exemplares
de destaque dessa arvore. Podemos citar o Mato Grosso do Sul,
especificamente a capital Cuiaba; temos também o estado do Rio
de Janeiro, com as cidades do Rio de Janeiro e Quissama; no Rio
Grande do Norte, as cidades de Macaiba, Nisia, Ipanguacu, Assu

38 Cf. SAINT-EXUPERY, Antoine. O Pequeno Principe. Trad. Ferreira Gullar. 2. ed.
Rio de Janeiro: Agir, 2015, p. 20-23.
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. .o . / /.
— CG§S¢ MuUNiCip1o possui, mduswe, nove BZlOb’clS centenarios — ¢ a

cidade de Natal.

No Brasil, a arvore do Baoba ¢ plantada COmo uma agio
assertiva, que possui como objetivo reafirmar “[..] a importancia
da reparacio atraves da preservagao do patriménio cultural e
ambiental afro-brasileiros”? Além da sua presenca marcante nas
diversas cidades do Brasil, por conta de sua extensdo, essa arvore,
em muitos desses locais possui um significado especial, muitas vezes
ligado a questao re]igiosa e a0 sentimento de pertencimento desses
lugares e comunidades que habitam ao seu redor.* Para algumas
comunidades, o Baoba possuium signiﬁcado tao especial que Chegou
a ser tombado como patrimonio natural para que seja preservado.

%ando se p]anta um Baoba no Brasil esta trazendo toda uma
historia e resgatando a ancestralidade e memoria de pessoas
negras que no Brasil foram transformadas em pessoas escravizadas.
Esse plantio também precisa ter um olhar para o futuro. E um
zlpontamento parzl un (6] presente ¢ 0 futuro precisam SCr sem
injustica, desigualdade racial e racismo.”

(in)Conclusoes e possiveis usos e abordagens

Compreender o papel ¢ notoriedade do Baoba na cultura
africana ¢ de suma importﬁncia para os assuntos relacionados a
memoria, ancestralidade, cultura e o fazer da histéria da Africa.
Dessa maneira, o texto acima objetivou alcangar minimamente
cada um desses campos para facilitar a busca teorica do professor,
entendendo a extensio do assunto. Por isso, abaixo realizarei uma
sucinta explica¢do de como o Baoba foi utilizado na nossa oficina.
Lembrando que ¢ apenas uma ideia de como ele pode ser trabalhado
na sala de aula, pois existem diversos e infinitos aspectos e dimensoes
que podem ser utilizados para trabalhar a cultura, a memoria, a
ancestralidade e a oralidade dos povos africanos. O texto tambeém

objetivou contribuir com a fomentagio de ideias para os seus usos.

39 SANTOS, Fernando Batista dos. Igi Osé no reino de Obarayt... Op. cit., p. 37.
40 Cf. MIGLIANI, Felipe. Jodo Gordo, o baobd da resisténcia. 2020. Disponivel em:

<www.felipemicglianicom.wpcomstaging.com>. Acesso em: 05 abr. 2021.

41 MIGLIANI, Felipe. Jodo Gordo... Op. cit.
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Nosso trabalho, intitulado Oficina de Histdria da Africa, foi
realizado no ano de 2018, como proposta de avaliagio da disciplina
Teoria ¢ Pratica do Ensino de Historia presente no curriculo do
curso de Licenciatura em Historia da Universidade Federal do
Espirito Santo, sob a orientacio da prof*. Dr®. Miria Lucia Luiz. O
desenvolvimento da oficina ocorreu com alunos do 62 ano de uma
escola da Prefeitura Municipal de Vitoria-ES. Todo o processo
aconteceu durante trés encontros com a turma como ja explicitado

¢ detalhado no primeiro capitulo do presente livro.

Assimcomodentrodaculturaedosvaloressociais tradicionais
da Africa, no decorrer da oficina o Baoba foi o personagem central
de nossa explanacio acerca da memoria e da ancestralidade dos
povos africanos. Previamente, construimos — utilizando um papelio
bastante resistente — o seu largo tronco dividindo-o em trés partes
iguais. Levamos para a oficina os trés pedagos ainda separados e
a0 longo de nossa explanacio, fomos construindo o Baoba com
as criangas. Apés a primeira explicag:io sobre a arvore e o seu
significado para a cultura africana, entregamos pedagos de papéis
para que os alunos colocassem narrativas produzidas a partir de
suas memorias, ¢ elas seriam depositadas dentro da primeira parte
sem que ningueém as visse. Em um segundo momento, montamos a
segunda parte, ¢ foi solicitado que eles criassem desenhos, musicas,
poemas, e outros, que representassem os Griots contemporaneos.
Essas criacoes dos alunos foram fixadas nos troncos da arvore ¢
penduradas nos galhos do Baoba representando os seus frutos,
que se desenvolveram a partir daquelas aulas, uma especie de

compartilhamento dELS produg()es.

Aquele Baobafoi,naverdade, ressignificado:umarepresentagio
do Baoba africano e toda a simbologia, mas com a especificidade de
ser construido na coletividade da sala de aula. Assim como o Baoba
pertence a sua comunidade, a nossa arvore pertencia a0 nosso grupo
¢ aos nossos alunos, que, em parceria, construiram a nossa historia,
a historia daqueles dias que passamos juntos. Ela foi colocada dentro
do Baoba para que ele, de fato, se tornasse um guardido de memorias,
da nossa memoria, criada em nossa pequena comunidade.
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CAPITULO 4

“E, pois, nas sociedades orais que ndo apenas a
fungdo da memdria é mais desenvolvida, mas
também a ligagdo entre 0 homem e a Palavra ¢
mais forte”

Amadou Hampaté Ba. A tradicdo viva, 2010.
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Como a arvore que lhe fornece sombra:

notas sobre a historiografia da Africa e a
Oralidade Africana

Thaynan Bandeira’

m 2018, ao receber a proposta de avaliacao da disciplina
de Teoria e Pratica do Ensino de Historia, ministrada
pela professora Dr®. Miria Lucia Luiz, o sentimento foi de
empolgacido, normal para professores em pleno processo
de formacao. Cheios de expectativa por projetos, materiais de
ensino e sala de aula, o receio veio junto a elaboracio da oficina.
Embora a tematica nio seja realmente nova em vista do caminho
extenso tracado desde 2003 com a aprovacio e implementagio da
lei 10639/03% ha de se admitir que ainda existe uma longa estrada a
se percorrer em relagio ao Ensino de Historia e cultura africana e

afro-brasileira no Brasil.

1 Professor de Histéria da rede municipal de ensino no municipio de Serra, no Espirito
Santo. Graduado em Licenciatura e Bacharelado em Historia pela Universidade Federal do
Espirito Santo (UFES).

2 Importante considerar também a aprovacio e implementacio da lei 11645/08 de
margo de 2008. Sobre estes tépicos ver: SILVA, Marcos Antonio Batista da; RIBEIRO,
Maria Silvia. Diversidade cultural nas politicas publicas: uma analise das Leis 10.639/03
¢ 11.645/08. Revista Exitus, Santarém, v. 9, n. 5, p. 77-109, dez. 2019; ROCHA, Aristeu
Castilhos da. Introducio das leis n°10.639/2003 e n® 11.645/08 e suas implicacdes para
o ensino de histéria ¢ para a educagio. n: XIV Semindrio Internacional de Educacio
no Mercosul, Cruz Alta. Anais... Cruz Alta: Unicruz, 2012, v. 1; FERNANDES, Thais
Mechler; REIS, Jodo Carlos er al. Educacio para as relagdes éenico-raciais, destinado a
implementacio das leis 10.639 ¢ 11.645 no curriculo escolar. In: I Semana Integrada de
Ensino, Pesquisa e Extensio, 1., 2018, Foz do [guacu. Anais... Foz do Iguagu: UNILA, 2018.
V. L. p. 102-106.
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A proposta inicial, uma oficina que conversasse com a
tematica de historia da Africa, cultura ¢ memoria, nos fez refletir
sobre a falta ¢ as caréncias em nossa propria formagio. Professores
cheios de expectativa que em reunides se perceberam despreparados.
Com ideias que tinham até aquele momento pouca referéncia. Mas
como professores empenhados e, cheio de planos, tracamos pontos
de apoio e reunimos alguns, entre tantos, materiais de apoio.

Este capitulo nio tem pretensio de tracar uma analise
extensa de materiais de referéncias para o ensino de Historia da
Africa e afro-brasileira?, nio faria isso tio brilhantemente como
muitos professores e professoras ja o fazem.* O que desejo aqui ¢
pontuar um comeco possivel, que nos foi possivel naquele momento,
para desenvolver em 2018, a oficina Memdrias de Baoba: Historia e
ancestralidade. Nesse sentido, o que se segue sao algumas provocacoes
acerca da posicio que a oralidade ocupa em partes do continente
Africano, principalmente no que se refere a figura dos griors e de
sua import:ﬁmcia parauma produgio historica. Também trago alguns
pontos acerca da historia e historiografia africana, sobretudo no que
se refere as transformacdes no modo de se fazer historia desde a
década de quarenta do século XX.

Centralidade da oralidade na Africa

A ideia de Africa Tradicional nos tenciona a pensar em um
modo de vida e uma concepciao de mundo particular. Em um primeiro
contato, a0 provocar os alunos e alunas do 6 ano, com a pergunta “O
que ¢ Africa? ou “O que vem asua cabega quando pensa em Africa?
recebemos respostas diversas, desde falas que revelam a produgio

de significados sobre o continente, como pobreza, doenca e fome

3 Em vista da proposta de produzir textos que servissem como manual de apoio, optei
por privilegiar textos mais curtos com o objetivo de otimizar o contato ¢ a utilizagio deste
livro como material did4rico.

4 Sobre este topico sugiro os textos: OLIVA, Anderson Ribeiro. A Histéria da Africa
nos bancos escolares: representacoes e imprecisdes na literatura diddtica. Escudos afro-
asidticos, Rio de Janeiro, v. 25, 1. 3, p. 421-461, 2003; Idem. Liges sobre a Africa: abordagens
da histdria africana nos livros diddticos brasileiros. Revista de histdria, Sio Paulo, v. 1, n. 161,
p. 213-244, 2009; Idem. A historia africana nos cursos de formacio de professores: panorama,
perspectivas e experiéncias, Escudos Afro-Asidticos, v. 28, n. 1-3, p. 187-219, jan./dez. 2006.
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- reflexo de uma produgio de sentido marcada por certo racismo
- até respostas que podem ser pistas sobre quais direcionamentos e
“Histdrias da Africa” fazem parte da disciplina e sao propostas nos
anos de formacio do ensino fundamental, a saber: Egito, piramides
¢ Roma. A partir disso, a linha de construc¢iao seguida foi produzir
uma narrativa sobre Historia Africana que atendesse a demanda de
apresentar novas ideias ¢, 20 mesmo tempo, estimular uma atividade/
oficina que proporcionasse uma experiéncia lidica para a turma,
sem que o periodo da oficina fosse marcado por uma quantidade

excessiva de conteudo.

Embora constitua um grande continente, a Africa possui, em
linhas gerais, caracteristicas comuns entre as diversas organizacoes
sociais. Umdos pontos de destaque ¢ arelagio humana com anatureza.
O modo de vida comunitario dos povos africanos se desenvolveu
durante séculos sob uma economia com caracteristicas fortemente
autarquicas ¢ autossuficientes. Nesse sentido, a producio/difusio do
conhecimento se deu de forma distinta da qual se costuma observar
nas organizagdes sociais europeias. Na Africa, observa-se uma
predominﬁmcia da oralidade como ferramenta de entretenimento,
ensino ¢ conservacdo de memoria e Historia, mas nio somente
isso, a oralidade parece articular e dar sentidos as coisas ¢ aos
acontecimentos. O ponto focal nesse sentido, nao ¢ a auséncia da
escrita - ]a' que 0 contato com viajantes, comerciantes e exploradores
incitaram as diversas organizagdes sociais no continente africano no
desenvolvimento e aprendizado das linguas escritas — mas antes a
nio utiliza¢ao dela. Um dos pontos de discussao durante a oficina,
foi a partir das provocagoes, compreender que a oralidade, antes de
se constituir enquanto uma forma primitiva de difusio do saber,
¢ um modo culturalmente privilegiado e que engloba um arranjo
complexo de religiosidade e status nas sociedades africanas.s

Dagoberto Jos¢ Fonseca, ao tratar dos conceitos de oralidade,
escrita e analfabetismo na Africa subsaariana, aponta que as

sociedades agrafas dessas regioes tém “[...] um profundo valor moral e

5 Cf. COVALSKI, Ailyn Amanda Rojas. Os Griots na Africa Ocidental: memdria de
imigrantes africanos na cidade de Chapeco-SC. Monografia (Graduacio em Hiscoria).
Curso de Historia, Universidade Federal da Fronteira Sul, Chapecd, 2017, p. 17-30.
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sagrado, estando vinculada a origem divina e a forcas secretas e vitais
que regem todo o cotidiano social. Nessas sociedades a tradigﬁo oral
molda os homens™.¢ O analfabetismo, dessa forma, ¢ um conceito
imposto pelo estrangeiro ao continente africano ¢ as reverberacoes
a partir disso, sio preenchidas de significados preconceituosos. A
tradigio oral destas sociedades projeta outros signiﬁcados, mais
complexos do que um simples conhecimento transmitido “boca a

boca”.

Historiografia e historia da Africa

Na dinamica da tradicao oral, a relacio entre 0 homem ¢ a
palavra ¢ intensa e imbuida de significados: “E, pois, nas sociedades
orais que ndo apenas a funcdo da memoria ¢ mais desenvolvida, mas
tamb¢m a ligacdo entre o homem e a Palavra ¢ mais forte”’ Essa
relagio que se estabelece ¢ aprendida desde cedo nas sociedades
orais, do mesmo modo ha o ensinamento da habilidade de escuta,
ou seja, escutar de forma mais profunda aquilo que ¢ dito pelos
mais velhos. Ao pensar na oficina “Memorias de baoba” esse foi um
importante ponto de discussio.

A historiografia africana ¢ marcada por grandes pontos de
tensdo em relagio a historia tradicional. Com a centralidade da
tradicdo oral nas sociedades africanas em oposicio a valorizacgio
da documentagio escrita e oficial, produzir uma histéria da Africa
apresentou-se um desafio que nem todos historiadores estavam
dispostos a encarar. O ponto principal ¢ que diferentemente do
que se acredita, os escritos sobre o continente africano so antigos.
A Africa como ber¢o da humanidade fez parte dos escritos de
viajantes e literatos desde a antiguidade. E verdade que boa parte

destes relatos tem como ponto focal o contato com o norte da

6 FONSECA, José Dagoberto. As relagdes Brasil - Africa subsaariana: oralidade,
escrita e analfabetismo. In: CHAVES, Rita et al. Brasil/Africa: como se o mar fosse mentira.
v. 1, 1. ed. Sdo Paulo: UNESP, 2006, p. 116.

7 HAMPATE BA, Amadou. A Tradicio Viva. In: KI-ZERBO, Joseph (org.). Metodologia
e pré—histéria da Africa. 2. ed. Brasilia: UNESCO, 2010, p. 182. [Co]egﬁo Historia geral da
Africa, vol. 1]. Disponivel em: heep://www.ammapsique.org.br/baixe/historia-da-africa-
volume-um.pdf. Acesso em: 12 ago. 2021.
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Africa, principalmente a regido do Egito, hd de se notar rambém
muitos relatos de origem arabe datados entre os séculos IX e XV
recuperados mais tardiamente com o fortalecimento da produgio

historiografica africana.

O fato ¢ que apesar de plurais, essas primeiras impressoes
do continente sio mais descritivas sobre as regides, o clima, as
organizagdes sociais e sao referentes principalmente de onde as
trocas comerciais foram mais intensas, na regiio do Sahel sudanés,
por exemplo. Esse que pode ser marcado como um primeiro momento
da producio historiografica africana tem como caracteristica
trabalhos que nao chegaram a apresentar tracos mais sistematicos
em rela¢io as impressoes descritas. Importante notar que a partir do
seculo XV, com a frequéncia do contato europeu com o continente -
principalmente missionarios, viajantes ¢ comerciantes - a producio
de obras literarias foi facilitada. Percebemos, assim, que os textos
ainda sdo utilizados como fontes pelos pesquisadores modernos sao
obras datadas, principalmente aqueles referentes as regioes tropicais
do Baixo Zaire, Angola, vale do Zambeze ¢ a Etiopia.®

Apartirdoseculo XVIII, os pesquisadores europeus voltaram-
se para o continente africano, produzindo pesquisas consistentes
¢ passiveis de serem tratados como producio historiografica.
Nesse periodo, em decorréncia do Iluminismo?, a elite intelectual
curopeia comegou a construir um consenso no qual as culeturas de

outras sociedades passaram a ser consideradas digressées e, por isso,

8 DIALLO; DE LIMA, Cintia Santos; Claudia Aratjo. Revisitando a historiografia
africana: subsidios para a disciplina Histéria da Africa nas licenciaturas. Debates em
Educagao, Maceid, v. 12, n. 28, p. 268, 2020.

9 “A palavra lluminismo vem de Esclarecimento (Aufklirung no original alemio),
usada para designar a condi¢io para que o homem, a humanidade, fosse auténomo. Isso s6
seria possivel, afirmava o [luminismo, se cada individuo pensasse por si proprio, utilizando a
razdo. [...] Em linhas gerais, o pensamento iluminista foi elitista e intensamente progressista.
No primeiro caso, voltados para um pﬁblico instruido, os fildsofos queriam educar os “bons
burgueses” ¢ pouco tinham a dizer ao povo ¢ aos trabalhadores. No segundo, a maioria dos
iluministas acreditava que a histéria em sua constante mudanga estaria sempre tendendo
a mudar para melhor. [..] A razio ¢ o progresso, dessa forma, foram elementos basicos do
pensamento iluminista e influenciaram as transformacées politicas ¢ sociais entre o fim do
século XVIII e o inicio do século XIX. [...] O uminismo, dessa forma, é entendido como
um momento fundador da modernidade e do mundo contemporanco, em que predominam
os valores burgueses”. SILVA, Kalina Vanerlei; SILVA, Maciel Henrique. Diciondrio de
conceitos Historicos. 2. ed. Sio Paulo: Contexto, 2009. P 210.
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nio deveriam ser objeto de estudo. No que diz respeito a Africa,
o continente foi considerado a-historico. Essa perspectiva ganhou
forca no trabalho de Hegel “Filosofia da Historia”. O peso da
concepgao acerca da Africa que ele elaborou foi tio forte que marcou
profundamente a producio historiografica de orientacio colonial
que privilegiou a historia dos invasores. E verdade que ¢ necessario
considerar que, durante esse periodo, alguns pesquisadores europeus
voltaram-se para a investigacao da reagao a escravidao e ao trafico
atlantico de escravizados, por um lado e, de outro modo, na disputa

pelos mercados africanos e as competicoes imperialistas.

No século XIX as discussdes acerca da historia como disciplina
passam a acordar com a concepg¢io de que o oficio do historiador
deveria ser basecado cientificamente na analise das fontes escritas,
privilegiando os documentos oficiais. Nesse cenario, a historia
do continente africano, muito dependente da tradigio oral, dos
vestigios arqueologicos e da linguistica, como mais tarde se discutiu,
foi deixando de ser objeto de pesquisa de historiadores. Embora nao
tenha servido as novas concepeoes da historia naquele momento,
observa-se que a diversidade culcural e certo exotismo no olhar
imperialista despertou os interesses de antropologos e linguistas nas
sociedades africanas. Assim, eles foram os primeiros a desenvolver
pesquisas de campo no continente ¢ embora a avidez por descrever

10

0 quao “primitivas” as sociedades africanas eram™. Essa perspectiva
imperialista sobre o continente parece durar at¢ meados do seculo
XX. Em um contexto de pos-guerra ¢ a emergéncia dos movimentos
sociais, 0 pensamento ocidental parece sair do eixo tradicional ¢
se interessar por outros campos. As ciéncias humanas, em especial
a Historia, experimentaram uma grande mudanca ate entio. O

10 Sobre esse tema a respeito do ensino de histdria ver: OLIVA, Anderson Ribeiro.
Ligoes sobre a Aﬁ‘ica: dizﬂogos entre as representacoes dos africanos no imaginério Ocidental
e o ensino de Historia da Africa e do mundo Atlantico (1990-2005). Tese (Doutorado
em Histéria). Universidade de Brasilia, Brasilia, 2007. Disponivel em: <hteps://www.
repositorio.unb.br/bitstream/10482/1132/1/ Tese_2007_%20AndersonRibeiroOliva.pdfs.
Acesso em: 26 ago. 2021. Sugiro também o texto: FORD, Gustavo Henrique de Aratjo. Vozes
negras na histdria da educagao: racismo, educagio e movimento negro no espirito santo (1978-
2002). Tese (Doutorado em Educacio). Universidade Federal do Espirito Santo, Vitdria,
2016. Disponivel em: <http://portaisq.ufes.br/posgrad/ceses/tese_9775 TEXTO_TESE_
GUSTAVO_HENRIQUE_ARAUJO_FORDE _versao_final.pdf>. Acesso em: oz set. 2021.
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fendmeno dos Annales” fora um dos maiores representantes dessas
transformagées — se nao o maior, certamente o mais sublinhado

como tal.

A producio da historiografia africana acerca dessas
transformagdes experimentou uma profunda transformacio no
que refere as possibilidades. Com a chave da multidisciplinaridade,
ou seja, a aproximagao entre a historia, psicologia, 1ingu1’stica e
arqueologia, propos aos historiadores um alargamento do que era
visto como fonte. Africa, que até entido “nao tinha” uma historia pela
carencia de documentagdes escritas, passa a ser um campo fertil para

as novas visoes da historia.
Como nos diz Henk Wesselin:

O desenvolvimento da historia africana tem sido espetacular.
[...] Os historiadores sociais, como aqueles dos Annales e outros,
comegaram a se fazer perguntas que jamais haviam feito antes ¢
que nao haviam sido mencionadas nas fontes tradicionais. Novas
fontes tiveram de ser descobertas e novas técnicas desenvolvidas
para reexaminar as velhas fontes sob uma nova luz.”

Com esse novo olhar sobre a histéria da Africa, comecam a
surgir nos centros de pesquisas,” historiadores empenhados em
produzir uma historia sob um olhar de valorizacio das organiza¢oes
sociais plurais no continente. Umas das grandes ﬁguras dessa geracao
de historiadores ¢ o senegalés Cheikh Anta Diop, com seus textos
Nagoes negras e cultura (1955) e Anterioridade das civilizagoes africanas
(1967), Diop repensa uma tese do século XIX sobre a origem da

civilizagio eg{pcia que até entao era vista como parte da antiguidade

i1 Para uma leitura mais ampla: BLOCH, Mare, Apologia da Historia, ou, o oficio do
historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001

12 WESSELING, Hank. Histéria de Além mar. In: BURKER, Peter. A escrita da
Histéria: novas perspectivas. Sio Paulo: UNESP, 1992, p. 111.

13 “Em 1948 a Gra-Bretanha empreendeu um programa de criagio de centros
Universitarios no Sudio, Uganda, Costa do Ouro, Nigéria ¢, a0 mesmo tempo, instaurava
a categoria de leitor de Histéria de Africa na Universidade de Londres, confiada ao Dr.
Roland Oliver. (...) Nas coldnias francesas e belgas, desenvolveu-se um processo idéntico, que
culminou com a criacdo, em 1950, da Escola Superior de Letras de Dakar, que sete anos depois
adquire o estatuto de Universidade francesa, e Louvanium, primeira Universidade do Congo-
Belga, em 1954, DIFUILA apud SILVA, Thiago Stering Moreira da. Caminhos e descaminhos da
hiscoriografia da Histdria da Africa (1840- 1990). Monografia (Graduagao em Histdria). Curso de
Historia, Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2010.
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helenistica. Ele afirma de forma pioneira que o Egito possuia origem
negra. Com isso, Diop tinha como objetivo defender a africanidade
do Egito e, desse modo, da influéncia negra na antiguidade e em
especial no mediterraneo antigo, onde teria surgido a maior parte
das civiliza¢des europeias. Cheikh Anta Diop também usava seus
textos como forma de defender e apoiar o principio da unidade
cultural africana, pois para ele os povos do continente teriam, em

ultima instancia, a mesma origem egfpcia.

Diopnio foiotnico, mas marcou o inicio de um movimento que
viu na transformacio das ciéncias humanas, em especial na historia,
a oportunidade e a urgente necessidade de produzir narrativas
acerca da historia e identidade africana.’ Nesse movimento nota-se,
como nos diz Anderson Oliva, uma necessidade de “[...] retornar ao
passado em busca de elementos legitimadores da nova realidade e
encontrar herois fundadores e feitos maravilhosos dos novos paises
africanos e da propria Africa”s Nessa emergéncia em produzir uma
identidade africana positiva que Compreendesse as qualidades ca
majestosa historia africana, alguns conceitos importantes surgiram.
@) pan—africanismo e a negritude, por exemplo, sao ideias que
marcam vertentes importantes nas producdes intelectuais ¢ nos

movimentos sociais.’

Embora importante para a positivacao e
pluralizagio dos estudos sobre a Histdria da Africa, com o tempo
essa geracdo passou a receber muitas criticas, isso porque apesar
dos esforcos, ela acabou por repetir os mesmos erros cometidos por
abordagens anteriores. O mais notavel ¢ a desproporcionalidade
das caracteristicas historico-culturais, que acabou por reproduzir o
mesmo desacerto anteriormente cometido pelos europeus, ou seja,
o curocentrismo deu lugar ao afrocentrismo. O ponto central da

critica ¢é que africanos passam a ser percebidos como vitimas dos

14 A respeito deste item ver: BARRY, Boubacar. Senegdmbia: o desafio da historia
regional. Amsterdam/Brasil: SEPHIS, 2000. Em especial os capitulos 2 ¢ 3.

15 OLIVA, Anderson Ribeiro. A historiografia da Africa em perspectiva. Revista
Multipla, Brasilia, v. 10, 1. 16, p. 23, jun. 2004.

16 Cf. MURYATAN, Santana Barbosa. O debate pan-africanista na revista Présence
Africaine (1956 -1963). Histéria (Sdo Paulo), Sio Bernardo do Campo, v. 38, p. 1-21, 2019;
MUNANGA, Kabengele. Pan-africanismo, negritude ¢ Teatro Experimental do Negro. Ilha
- Revista de Antropologia, Floriandpolis, v. 18, n. 1, p. 109-122, maio. 2016.
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invasores, perdendo, desse modo, caracteristicas fundamentais
para compreender a pluralidades de historias no continente. Ao
perder o papel de agente histdrico,7 os movimentos e mecanismos
de resisténcia tio caros a conservacao da memoria africana, sio

deixados de lado e se tornam apagados, invidveis.

Na decada de 1980, uma nova seara de estudos ¢ desenvolvida.
Com o campo consolidado, mesmo sob criticas, o desafio naquele
momento foi desenviesar os estudos africanos ¢ repensar os
pontos caros a critica. Exemplos importantes dessa geracio atual
sdo os historiadores John Thornton, Paul Lovejoy e Jan Vansina
que caminham no sentido de questionar as maximas da primeira
geracdo a fim de entender e produzir textos mais criticos.

Ponto relevante dos estudos africanos que passam a crescer
14 ! . - ~
desde a segunda metade do seculo XX ¢ a valorizagio das fontes,
Wesseling nos diz que:
A absoluta escassez de fontes proporcionou um enorme estimulo
a0 desenvolvimento de novas técnicas e métodos. O passado tinha
de ser interrogado por outros meios. Mais uma vez, ¢ relevante a
comparag¢io com os Annales ¢ sua nouvelle histoire. Em ambos os
casos tém sido aplicadas a arqueologia, a cartografia, a lingul’stica
¢ a onomastica. A antropologia também desempenhou um papel
importante na historia africana.®

Em especial a oralidade, tao cara aos povos Africanos, ganhou
aten¢do especial nas discussdes do campo da Historia. Hampaté
evidencia algumas criticas ao uso da oralidade como fonte da
historia, ele diz que estudiosos afirmam nio ser possivel conferir
credibilidade aos testemunhos orais, da mesma forma como sio
creditados os registros escritos.” No entanto, a discussio que se
trava em resposta a essa hesitacio ¢ muito semelhante ao que
ocorre com o uso da Historia Oral, ou como o campo da Historia
vem demonstrando para fontes escritas, a palavra seja escrita ou
dita deve ser questionada enquanto fonte, ou seja, todas as fontes

17 OLIVA, Anderson Ribeiro. A historiografia da Africa em perspectiva... Op. cit., p.
24.
18 WESSELING, Hank. Histéria de Além mar... Op. cic., p. 111

19 HAMPATE BA, Amadou. Amkoullel, o menino fula. 2. ed. Sio Paulo: Palas Achenas,
2003, p 182.
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sejam orais, documentais, bibliograficas ou monumentais, devem
ser questionadas, revistas ¢ tratadas, pois, apesar das diferengas, 0s
testemunhos escritos, orais e arquitetonicos tém origem na mesma
fonte: o homem.*

Parte dos esfor¢os na producio da oficina foi demonstrar que
a oralidade presente nas sociedades africanas configura verdadeiros

patriménios e sua importﬁmcia nao pode ser ignorada.

Oralidade e Historia Africana

O menino se aproximou, curioso, do ancido. Tinham dito ao garoto

que era o velho mais sabio do continente africano. Passava dias
. 14 \

sentado embaixo do grande baoba que dava sombra a savana. A

arvore era seu trono e ele, o rei das terras quentes e secas.”

E assim, de forma poética, que a figura do grior pode ser
descrita. Um ancido, tal como a arvore que lhe fornece sombra, ¢
simbolo de historia, de tempo e de aprendizagem. Os contadores de
historias em boa parte do continente africano téem desempenhado
papel importante no que se refere a conservacio da memoria*. Para
sujeitos nascidos no mundo da escrita e tencionados a ela desde o
ensino primdrio, pode ser dificil compreender o valor da tradi¢ao oral.
Nesse sentido, Hampate Ba explica em seu texto A tradicdo viva,® que
o ato de adquirir informagdes através da oralidade nio ¢ tao simples
quanto parece, ¢ que envolve um arduo processo de capacitagio por
parte dos individuos que transmitem essa historia ¢ qualificam-se

para serem escutados pelos seus pares.z“ Os TCSpOl’lSE’lVeiS por fazer esta

20 Sobre esse tema ver: LE GOFE, Jacques. Histéria e memdria. Campinas: Unicamp,
1994.

21 ABAD, Ernesto Rodrigues. O velho que assustava o medo. In: ABAD, Ernesto
Rodrigues. Contos Africanos. Sio Paulo: Instituto Callis, 2013, p. 5.

22 BARRY, Boubacar. Senegambia: o desafio da historia regional. Amsterdam/Brasil:
SEPHIS, 2000, p. 5-13.

23 HAMPATE BA, Amadou. A Tradicio Viva. In: KI-ZERBO, Joseph (org.).
Metodologia e pré-hiscéria da Africa. 2. ed. Brasilia: UNESCO, 2010, p. 167-212 [Colecio
Histéria geral da Africa, vol. 1]. Disponivel em: htep://www.ammapsique.org.br/baixe/
historia-da-africa-volume-um.pdf. Acesso em: 26 ago. 2021.

24 “Segundo Mamadu Talibe Sisoxo, nosso mestre nos faz sentar em torno dele. Manda
que levantemos. Quando estamos todos de pé, nos dd uma haste de milho. Entao comega
a falar. Recita-nos trés falas (passagens). Diz-nos: esta noite, aprendam-nas. Recitem-nas

94



Thaynan Bandeira

transmissdo oral da historia nao formam uma classe homogénea e ¢
possivel discernir categorias entre os dois principais portadores da

palavra: os tradicionalistas ¢ os griots.

Os griots sio os contadores da historia, verdadeiros cronistas
sociais.” A eles ¢ concedido o “embelezamento da verdade” e eles
dividem-se, segundo Hampate, em trés categorias principais: i) os
musicos, que sa0 em sua maioria compositores e cantores de musicas
antigas; ii) os “embaixadores”, ligados a sujeitos ¢ familias nobres
(neste caso eles podem inserir pontos de desavengas familiares ¢
transmitem informagdes a nivel mais pessoal); iii) e, finalmente,
0s  griots genealogistas, historiadores ou poetas, que sao mais
independentes, viajantes ¢ contam historias de diferentes ramos.
Essas categorias sao diversas e diferem-se nas regides, entretanto,
¢ importante notar que existem diferencas nas atividades
desenvolvidas por cada perfil ¢ sio essas diferencgas que configuram
uma pluralidade de possibilidades no que se refere ao desenho social

. I . S .
¢ ao entendlmento da memoria afrlcana.

Enquantoerapermitidoaosgriotsapocticadahiscoriacontada
em seus diversos modos, para os tradicionalistas (transmissores
da tradicdo oral), faltar com a verdade nao ¢ uma opcio ¢ esta
falha poderia comprometer toda sua carreira e credibilidade.
Hampate Ba nos diz que “Na Africa tradicional, aquele que falta
a palavra mata sua pessoa civil, religiosa e oculta. Ele se separa
de si mesmo e da sociedade. Seria preferivel que morresse, tanto

” 26

para si proprio como para os seus”.** Os tradicionalistas podem

para si mesmos no decorrer da noite. No dia seguinte, a0 levantar, os retne e interroga
sobre o que aprenderam na véspera. Vocés o recitam para ele. Depois de terminado, ele Thes
dd ainda outras falas (passagens). Todo dia comeg¢amos a récita desde o inicio até o ponto
em que paramos na véspera, ¢ isso durante sete anos. Uma mesma fala que vocés aprendam
durante sete anos nio pode escapar de vocés. Nos tivemos sucessivamente durante os
sete anos trés mestres, mas cada um deles nos fez reaprender do comeco até o fim. Esses
mestres foram Tamba Waranka durante trés anos, Dawda durance dois anos. Todos dois
s30 Sissoxo. Meu pai Talibi durante dois anos. No todo, da sete anos”. BATHILY apud
BARRY, Boubacar. Senegambia: o desafio da historia regional. Amsterdam/Brasil: SEPHIS,
2000, p. 6.

25 ALMEIDA, Ang¢lica Ferrarez de. Revista Transversos. “Dossié: Africas: Histéria,
Literatura e Pensamento Social”. Grids do Senegal: meméria, linguagem e poder no oficio dos
mestres da palavra (1960-1980), v. 6, 1. 6, p. 186, 2006.

26 HAMPATE BA, Amadou. Amkoullel... Op. cit., p 187.
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ser mestres iniciadores (que inicia seus aprendizes), pode ter uma
ﬁmgﬁo especfﬁca na sociedade (tece]io, artesao, ferreiro, cagador,
etc) e repassar seus ensinamentos aos demais, ou pode ainda ser
deposita’rio gera] da tradigéo oral. O status®’ de um griot ¢ definido
de muitos modos: a que familia ou casta pertencem, a oratoria, as
articulagées que sao feitas entres as historias contadas. Percebe-se,
nesse sentido, que essa figura tem funcio pedagogica, seja de oficio
ou de difusio da historia da Africa.”®

Assim como o0s sujeitos fortemente formados e orientados
na sociedade da escrita estdo suscetiveis a perder seus documentos,
registros ¢ todo o seu conhecimento armazenado em seus textos,
a tradi¢do oral tambem esta a merce do extravio. Se por um lado
o continente africano se desenvolveu socialmente de forma tao
distinta do modelo europeu em relagio a preservacio da memoria,
por outro, a invasao do continente africano, com intensiﬁcagﬁo
das grandes navegacoes, representou mudangas serias e evidentes
nas organizacdes sociais africanas, sobretudo na costa litoranea
ocidental.

Nesse sentido, no que diz respeito a oralidade, a interferéncia
estrangeira na tradi¢do africana fez com que a renovacio das
geracdes de griots fosse fortemente prejudicada, por um lado, em
decorréncia do fortalecimento da escrita como mecanismo de
registro, e por outro com a escravizacio dos povos africanos e as

estrategias de dominagdo e subjugacio: separagio dos agrupamentos

27 “Cissé diz de Wa Kamissoko que a palavra Djali, grid, constituia, em sua opinido, o
mais belo titulo que 0 Manden deu a um grupo sdcio-profissional, pois significava “saber
discernir a verdade e saber aceita-la custe o que custar; saber dizer a verdade em todo lugar
¢ a todos; levar os homens a trabalhar na honra e na dignidade; contar as coisas antigas,
ou seja, a histdria; cantar os grandes feitos dos bravos e dos justos; denunciar os vicios dos
ladrdes e dos tratantes; divertir o publico fazendo musica, cantando e dancando; celebrar
as festas e as cerimonias™. BARRY, Boubacar. Senegdmbia... Op. cit., p. 8.

28 Niane Djibril, na Epopéia Mandinga de Sundjata confirma esse importante papel
do gri6 na conservacio e transmissio das tradi¢es orais. “Eu sou grio. Sou Djeli Mamadu
Kuyat¢, filho de Binton Kuyaté e de Djeli Kedian Kuyaté mestre na arte de falar. Hd tempos
imemoriais os Kuyaté¢ estdo a servi¢o dos principes Keita de Mandinga. N6s somos os sacos
de palavras, somos sacos que encerram os segredos muitas vezes seculares, somos a memdria
dos povos, pela palavra damos vida aos feitos ¢ gestos dos reis diante das jovens geracoes.
Minha palavra ¢ pura ¢ destituida de toda mentira, ¢ a palavra do meu pai: ¢ a palavra do
pai do meu pai”. NIANE apud Ibidem, p. 7.
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de mesmo tronco cultural, descaracterizacio das praticas de
preservacao da memoria, da re]igiosidade, recrutamento de jovens
para servir em guerras nas coldnias, préticas gcnocidas. Enquanto
0s jovens deveriam se capacitar para formar griots, tradicionalistas,
artesaos, ferreiros e outros diversos oficios, com o sequestro muito

N perdeu.

A oralidade nas relagées sociais e culturais africanas, tem
como nucleo o valor da palavra, desde 0 mito de cria¢io do homem
¢ do universo. Na regiao do Mali, por exemplo, entre a tradigﬁo
bambara, ensina-se que a Palavra (Kuma) ¢ “uma for¢a fundamencal
que emana do préprio Ser Supremo, Maa Ngala, criador de todas as
coisas”® Nessa tradi¢do, o mestre iniciador (que ensina aos jovens
seus valores e sua historia) conta que 0 Homem (Maa) so surgiu na
terra quando o Criador (Maa Ngala) sentiu falta de um interlocutor,
dando a essa criacio o dom da mente e da palavra e ensinando-lhe
as leis que regem o universo. Essa ¢ uma das narracivas que explica
como surgiu a tradigio oral, pois Maa ficou incumbido de passar
a palavra ¢ os ensinamentos de Maa Ngala aos seus descendentes ¢

. !
ensina-los.

Essas narrativas, forjadas em meio ao aprendizado da tradicao
oral ¢ por meio dela difundida foi, como se viu, nos ultimos anos
aprofundadas pelos historiadores. Estes que, embora empenhados
em produzir reflexdes ¢ construgdes historicas com base na
oralidade africana, ainda conservam certa pratica em confrontar
0 eXtos escritos ¢ os orais e, por vezes, fazem das fontes orais,
apenas material de confirmacio das fontes escritas. Com efeito, nos
historiadores por vezes nao analisamos “[...] suficientemente a logica
interna dessas fontes orais elas proprias como um outro discurso
historico que teria sido transmitido com o objetivo bastante preciso

” 30

. I .
dC contar a Historia”.

A oralidade, assim como a Historia Oral se aproxima do

presente, depende da memoria “viva” e da conexio dos vivos com o

29 HAMPATE BA, Amadou. Amkoullel... Op. cit., p. 183.
30 BARRY, Boubacar. Senegambia... Op. cit., p. 5.
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passado.* Embora muito parecidas, tém formas de funcionamento

diferentes, pois a oralidade articula e sustenta uma logica social que
p 8 q

¢ da ordem da mediacdo entre saberes, historias, ensinamentos e

préticas.
Assim, o romancista Cheikh Hamidou Kane, escreve o griot:

osiléncio ¢ sua prova. Para exprimir a raga sem escrita, eles cavaram,
e até pilaram o siléncio, que permaneceu intacto, prendendo-os
nas muralhas de sua massa obscura. No siléncio cavaram grutas
de ritmos, relampagos luminosos de guitarra, profundos vales de
lendas. Durante milénios, antes que o fio da escrita internamente
¢ por todos os lados costurasse 0 mundo negro a si mesmo, os
grios, por meio da voz e dos instrumentos que imaginaram,
foram os demiurgos que construiram esse mundo, e suas Unicas
testemunhas. Eles o exaltaram, encheram de dignidade, de peso,
dizem, o elevaram acima de si, suspenso nos campos de batalha,
preservado na gloria e na tradicao. Essa obra, a concluiram contra
o siléncio ¢ o esquecimento, contra o tempo destruidor. Também
Farba Masi Seck, gri6 dos Diollobe do Fuuta Toro conhecia a for¢a
do siléncio.»

Embora romantica, uma deﬁnigﬁo similar nos encantou ao
pensar a oficina Memdrias de Baobd para ensinar histéria da Africa.
Tomando como uma das figuras que articula os saberes, o grio, foi
um ponto de partida. Essa figura tdo cara a conserva¢io da memoria

. S . ! . .
afrlcana, fOl para nos muito 1mp0rtante 40 conversar com oS alunos.

Considerag¢oes Finais

Neste capitulo, busquei produzir notas acerca do caminho
tracado durante a organiza¢io da oficina. Um ponto de centralidade
a0 projetar as atividades, se deu a partir da tentativa de aproximar
¢ familiarizar algumas estruturas organizacionais, presentes no
cotidiano brasileiro e que estdo, por vezes, carentes de referéncias
historicas. Assim, ao discutir a oralidade na Historia Africana
percebemos conjuntamente com os alunos que ela desempenha nao
sO um papel organizador, mas também vital para a preservacio da

memoria e das historias por meio dos contadores de historias. Os griots

31 MATOS; SENNA, Julia Silveira; Adriana Kivanski de. Histdria oral como fonte:
problemas ¢ métodos, Histori. v. 2, n. 1, p. 100, 2011.

32 BARRY, Boubacar. Sencgambia... Op. cit., p. 5.
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desempenham nesse sentido a funcio de verdadeiros monumentos
para suas comunidades e s3o reverenciados como figuras de refereéncias
para os grupos que fazem parte. Tendo isso em vista, 0 que tentamos foi
articular a histdria falada ao cotidiano dos alunos e de suas referéncias
mais proximas, seus familiares mais velhos, suas referéncias musicais e
culturais. Entendo que a historia da Africa ndo estd desconexa com a
Historia do Brasil, ndo esta desconexa da nossa historia.
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CAPITULOS5

“Onde um D] comanda e manda, sabe o que faz /MCs
sdo griots, 0 mic ¢ pros capaz’

Emicida. Ubuntu Fristaili, 2013.
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Da Africa ao Brasil:

Griots contemporaneos em diaspora pelo tempo

Thiago Santana N. Alberto

alvez o verso “Onde um D] comanda e manda, sabe o que
faz /| MCs sio griots, o mic' é pros capaz”* cantado por
Emicida em Ubuntu Fristaili cause estranheza a primeira
impressio — e falo “talvez” evitando a generalizagio, pois
foi o efeito causado em mim — pela sua afirmacio de que MCs sio
griots ¢ mesmo que ndo cause de imediato, uma simples busca por
imagens de um griot na internet ja provocaria o questionamento
visual pelas fotos ou anima¢des mostrarem geralmente homens,
idosos, negros, de tunica, rodeados por demais pessoas em um estilo
aldedo e nunca com um microfone fazendo freestyle, ou seja, qual a

semelhanca para tal afirmacao?

Antes de enveredar na discussio da figura do griot no tempo
presente, é importante tecer consideragc‘)es nesta etapa inicial
do capitulo, acerca de um dos elementos centrais que embasara
as discussdes propostas neste capitulo: a oralidade. E possivel
encontrarmos a escrita presente em momentos entendidos como
eminentes, assim que descortinamos a historia ensinada enquanto
fato/tempo, sendo o dealbar do mundo antigo, entendido a partir

1 Aqui “mic” se refere a microfone.

2 EMICIDA. Ubuntu Fristaili. Intérprece: EMICIDA. In: EMICIDA. O Glorioso
Retorno de Quem Nunca Esteve Aqui. Sio Paulo: Laboratério Fantasma, 2013. 1 CD, faixa
14. Disponivel em: heeps://www.youtube.com/watch?v=pHNaBmIBQFo. Acesso em: 11 ago.
2021.
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do surgimento da grafia suméria por volta de 4000 a.E.C. e at¢
mesmo a transicio do medievo para 0 mundo moderno relacionado
ao surgimento da imprensa ¢ ao aumento da producio literaria,
mas ainda assim, niao ¢ possfvel dizer que ela possui magnitude em
detrimento dos demais recursos de comunicag¢io. Ouso assim dizer
que a escrita ¢ também uma voz, porém expressa em palavras, ou

seja, antes de ser reportada, ela ¢ um saber.

Este carater meritorio da grafia em relacio as demais formas
/1. ! ! 14
de analise se mantém em voga at¢ a segunda metade do seculo XX,
! - -
sendo perceptivel desde entdo, reformulacoes no campo do saber
. ! . .
historico produzido:
a partic da década de 1980, registraram-se transformacoes
importantes nos diferentes campos da pesquisa historica.
Revalorizou-se a analise qualitativa ¢ resgatou-se a importfmcia
das experiéncias individuais, ou seja, deslocou-se o interesse das
estruturas pal‘a as 1‘6(.165., dOS SiStemaS de pOSig()eS pal‘a as Situag()es
vividas, das normas coletivas para as situacoes singulares e,
paralelamente, a histéria cultural ganhou novo impulso, ocorreu
um renascimento do interesse pelo politico e foram incorporados
a historia o estudo do contemporanco ¢ os debates em torno da
memoria.?
Essas consideracoes sio relevantes para que consigamos
. . P . P . / . .
entender a deslegitimacdo da tradi¢do e da historia das sociedades
<. li . . . o~
africanas, construidas sobre o pilar da oralidade na difusio de
~ . /. / 14
saberes. Longe de ser fortuito, esse demerito, até o século passado
acerca do uso da oralidade como fonte, ocorre por conta de uma
. A . . . .
perspectiva etnocentrica do Ocidente, ao julgar as sociedades
/ . . .
agrafas da parte oriental do globo terrestre como inferiores ¢
. . e
no campo historiografico, o embargo ocorre pela descrenca na

oralidade como um relato fidedigno e nio equiparavel a escrita.

Com relagdo a esse pensamento, Amadou Hampate Ba nos
alerta que independente da forma escrita ou oral do testemunho, no
fim ele ¢ humano. Além disso, refuta essa sobreposicao da escrita feita

pelos estudiosos ao afirmar que as cronicas de eventos descritos, nao

3 FERREIRA. Marieta de Moraes. Historia oral: velhas questdes, Novos desafios. In:
CARDOSO, Ciro; VAINFAS, Ronaldo (org.). Dominios da historia. Rio de Janeiro: Elsevier,
2012, P. 174.
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esto alheias de manipulacio, muitas vezes eivadas por falsificacoes
¢ alteragdes, portanto, o intuito dos testemunhos esta na atribuicao
de valor aos individuos que o exprimem.*

Rap, samba e musicalidade griot

Em linhas gerais, a figura do griot na sociedade africana, na
condi¢io de contador de historias, possui imensuravel valor, uma vez
que a cle ¢ conferido a tarefa de reconstruir eventos e compartilha-
los, atuando como mantenedor da cultura do espaco em que esta
inserido, perpassando o sentido de divisio de memoria e vivéncias,
com o objetivo de preservar uma historia.

Sao tambeém artistas, porque apresentam singularidades
proprias ¢ sdo reconhecidos por tais caracteristicas. Nao bastando,
demonstram vastas habilidades, a partir de performances, atraves do
canto, da poesia, no teatro, na danca, entre outros, que vio contribuir
para a propagacio da coisa narrada.’ E exatamente essa caracteristica
do griot antigo que permite que tracemos uma relacio entre ele e o
griot contemporaneco, uma vez que a preservacio de uma memoria
e/ ou saber através da narrativa, do canto e da escrita sio artificios

utilizados por estes expoentes também nas terras brasileiras.

Nesse interim passado ¢ presente, podemos retomar o
questionamento inicial acerca da afirmacdo do Emicida no tocante
aos MCs serem griots. E possivel ressignificar esse ator no tempo
vigente, interconectando-o a produgdes artisticas, seja na musica, na
danga ena produgﬁo literaria. Ao dissertar sobre a postura “gri(’)tica”
assumida por Emicida na atualidade e considerando o rap nacional
como uma manifestagio artistica calcada na negritude e reacionaria
frente aos problemas sociais da sociedade brasileira, Rafael Almeida

4 HAMPATE BA, Amadou. A Tradicdo Viva. In: KI-ZERBO, Joseph (org.). Metodologia
epré—llistér‘ia da Aﬁ'ica. 2. ed. Co]egﬁo Histdria gcru] da Africa, v. 1. Brasilia: UNESCO, 2010,
p- 168. Disponivel em: htep://www.ammapsique.org.br/baixe/historia-da-africa-volume-
um.pdf. Acesso em: 12 ago. 2021

5 RANGEL, Patricia Luisa Nogueira; FELIX, Idemburgo Pereira Frazao. Martinho da
Vila: um griot na pés-modernidade. In: CONGRESSO NACIONAL DE LINGUISTICA E
FILOLOGIA, 19., 2015, Rio de Janciro. Cadernos do CNLF... Rio de Janeiro: CIFEFIL, 2015,
p- 334. Disponivel em: heep://www.filologia.org.br/xix_enlf/enlf/or/027.pdf. Acesso em: 11
ago. 2021
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Cruz afirma que:

O griot, portanto, em uma visao mais contemp01'£mea, pode ser
interpretado como um representante social, cultural e politico
de identidades africanas. Através de manifescagdes artisticas,
marcadamente a musica, esses personagens resgatam uma
africanidade, mas que se enquadra em questdes e problematicas
atuais, jé que nenhum ser humano pode Fugir de seu tempo. Assim
como a atuagdo dos griots mudou com o passar da historia, as
referencms ¢ 0s assuntos abordados tambem sofreum Altemqoes

A{'rltcll’lcl como os .ifro buslluros tambcm ¢ outro.’

Sio justamente os elementos da negritude e a narrativa de
! .
momentos ou memorias de personagens que corroboram para esse
entender. Frases ao decorrer de Ubuntu Fristaili, como “Faz de conta
que os racistas nao perdem a linha” ou, “Hoje eu ligo mais quebradas
do que o Google Maps, entao respeite meus cabelos crespos, ok?
. . A
Ok? Pronto, falei” assumem esse posto do griot contemporaneo,
P /. ! . !
cunhando nio somente uma estética propria, mas sendo tambem
. I .
um movimento politico, fazendo frente ao racismo como problema
. ~ . !
social enfrentado no Brasil atual e para alem de um tom mordaz com
. \ /. . . 1 . . .
relagdo a critica social, possibilitando ao ouvinte identificar-se com
\ - . -
o narrador, convocando-o a producio de autoestima quando exige
. . / . o~
respeito aos cabelos crespos, ou seja, ha certa valoriza¢io da heranca
africana quando alia tempo presente ¢ legado ancestral.
Os rappers afirmaram desde o inicio a condicio de ‘anti-
sistema’. Promoveram sobretudo a critica a ordem social, ao
racismo, a historia oficial ¢ a alienacio produzida pela midia.
Construiram mecanismos culturais de intervencao por meio
de praticas discursivas, musicais e estéticas que valorizaram o
‘autoconhecimento’. Organizaram nio apenas agdes concretas nas
ruas, mas também interagiram nas escolas oficiais por intermédio
de projetos especificos. Na agio concreta dos grupos, percebe-se
que a CduL«l(Sao f01ma1 nao reSpOndld a mu1t0< dOb lnterebbeb dOS
]OVCnS que, somente pOr mlClatlva proprla, pOdeTld ree]‘lboral a
‘autoconsciéncia’ do processo social. Creio que a ruptura proposta

pelos rappers pode ser bem compreendida se confrontada a
condicio juvenil na sociedade contemporanea e a construgio do

6 CRUZ, Rafael Almeida. DA PELE AO DIGITAL, DO GRIOT AO MC: Emicida,
um griot da contemporaneidade. Revista do Niicleo Sankofa, Riode Janciro, v.1,n.3, p-6, set./
out. 2019. Disponivel em: heeps://app.periodikos.com.br/article/sdfi3dbfoe8825552abst734/

pdf/sankofa-o1-03-1.pdf. Acesso em: 11 ago. 2021.
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. A . C 1
espaco escolar como instancia fundamental de soc1allzagao da
juventude.7

Ainda no campo da musica como elemento da performance
griot na contemporaneidade e, para alem do rap, podemos encontrar
no samba brasileiro figuras como Nelson Sargento. Nascido Nelson
Mattos em 25 de julho de 1924, utilizava o “Sargento” apés 0 nome,
dada a sua passagem pelo exército. Foi compositor, cantor, artista
plastico, escritor e ator. Conheceu o samba aos dez anos no morro
do Salgueiro, desfilando e tocando tamborim, sendo nessa ¢poca que
a lideranga do famoso Calga Larga, JOSé Casemiro, uniu as escolas do
morro, nascendo assim o Académicos do Salgueiro.

Aos 12 anos, junto com sua mie, mudou-se para o morro da
Mangueira, a convite de Alfredo Portugués, que era um excelente
letrista, um portugues que compunha sambas e que descobriu o
talento de Nelson Sargento. Da dupla, surgiu a primeira composicio
de Nelson, em 1955, 0 samba enredo “Primavera”, tambem conhecido
como “As Quatro Estagdes do Ano”, considerado um dos mais belos
de todos os tempos. Ele integrou o conjunto A Voz do Morro, ao lado
de Paulinho da Viola, Z¢ Kéti, Elcon Medeiros, Jair do Cavaquinho,
Jose da Cruz e Anescarzinho. Entre seus parceiros de composic¢io
musical, estdo Cartola, Carlos Cachaca, Darcy da Mangueira, Jodo
de Aquino, Pedro Amorim, Daniel Gonzaga ¢ R6 Fonseca. Nelson
Sargento compés mais de 400 musicas em toda sua trajetéria artistica
¢ lamentavelmente veio a falecer aos 96 anos de idade em 27 de maio

de 2021, vitima da pandemia de Covid-19.°

A escolha de Sargento como uma voz grior contemporanea
no Brasil nio foi simplesmente por conta da sua idade avancada,
semelhante aos griots tradicionais que estamos habituados a ver em
imagens, mas pela for¢a de sua voz no século passado ante ao racismo

latente para com a popula¢io negra no Rio de Janciro. Ele constroi

7 DA SILVA, José Carlos Gomes. Arte ¢ educagio: A experiéncia do movimento hip-
hop paulistano. In: DE ANDRADE, Elaine Nunes (org.). Rap e educagdo. Rap é educagdo. Sio
Paulo: Selo Negro, 1999, p. 24.

8 CONHECA mais sobre a vida e obra de Nelson Sargento. Radios EBC, 27 maio. 2021.
Disponivel em: https://radios.cbe.com.br/especiais/2020/07/conheca-mais-sobre-vida-e-
obra-de-nelson-sargento. Acesso em: 11 ago. 2021.

109



Da Africa ao Brasil

sua carreira musical entre dois momentos distintos para o samba no
Brasil, em sua fase inicial, na condigio de arte suburbana, forjado
nos morros ¢ malquisto pelas elites locais consumidoras de arte
erudita ¢, em um segundo momento, abragado por esta mesma elite,
retirado dos morros ¢ “customizado”. E exatamente esse problema
-~ !
que se forma com o decorrer do século XX que podemos encontrar
a critica de Nelson Sargento no samba “Agoniza, mas nio morre” a0
dizer que:
Samba, Inocente, pé-no-chio, A fidalguia do saldo, Te abracou,
te envolveu, Mudaram toda a sua estrutura, Te impuseram outra

cultul‘a, E VOCé nem percebeu, Mudaram toda a sua estrutura, Te
impuseram outra Cll.]tl,ll'a7 E VOCé nem percebeu.‘)

Quando me deparo com essa parte da composicio, de
imediato, me recordo de outro compositor, Carlos Lyra, que em sua
musica Influéncia do Jazz pede para que o samba retorne ao morro
de onde nasceu para pedir socorro e nio sofrer mais mudangas,
ou seja, de maneira analoga, Nelson Sargento se refere na estrofe
a esta nova estética que o samba assume a partir do momento em
que deixa de ser uma manifestacio estritamente negra e subalterna
para ser consumida pelos setores hegemonicos. Esta postura de
enfrentamento ¢ uma peculiaridade niao somente do rap, como
tambe¢m do samba que desde sua origem traz em seus enredos
criticas aos problemas dos sistemas vigentes at¢ os dias de hoje, haja
vista os sambas enredos das escolas dos tltimos anos, nio somente as
campeds com alegorias, parodias, teatralizacdes ¢ melodias contendo

dentincias de corrupgio politica.

Retomando as elucidacoes feitas a principio sobre o rap e o
samba como mecanismos utilizados pelos novos griots brasileiros,
de Nelson Sargento a Emicida, que nessa condicio, utilizam da
fala externada em melodias a partir de uma consciéncia politica e
de agruras sociais para denunciar, recordar, enaltecer, preservar

memorias ¢ tradi¢oes, alem de promover a reflexao daqueles que os

9 SARGENTO, Nelson. Agoniza mas nio morre. Intérprctc: Sargento, Nelson. In:
SARGENTO, Nelson. Sonho de um sambista. Sao Paulo: Eldorado, 1979. 1 disco sonoro. Lado
A, faixa 3. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TZP_XwXOwfs. Acesso em:
11 ago. 2021.
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ouvem, tal como o griot na Africa rodeados de ouvintes, os atuais
possuem ao seu favor as plataformas digitais de streaming € 0s
programas de televisao, tornando-se um griot digital que potencializa

sua voz para a]ém de sua presenca no ambiente.

A poesia popular de Solano Trindade

Feitas essas elucidacoes acerca da performance do grior no
espectro musical, na contemporaneidade, podemos vé-los em transito
no aspecto literario tambem. Importante frisar que o objetivo da
escrita deste capitulo nio intui em reduzir o papel do grior africano
a uma figura qualquer, mas intercambia-la ¢ percebe-lo mesmo que,
a partir de nuances no Brasil. Como pontua Amadou Hampate Ba o
griot, pode ser dividido em trés segmentos: i) musicos e compositores,
it) embaixadores ¢ cortesios responsaveis pela mediacio entre
familias em caso de desavencas e iii) griots genealogistas, historiadores

10

! A .
ou pOCt’(lS € are mesmo oS tres 51multaneamente.

Elencando atores que adentram essa logica do grior entre
passado e presente, podemos resumi-los em figuras que constroem
a partir de poesias, cronicas e romances, obras vivas, mesmo que
estejam em situagdo postuma, suas obras ultrapassam decadas
¢ continuam vividas a partir dos leitores e estudiosos que as
consomem, pois a escrita griot, bem como sua narrativa, ¢ construida
a partir da memoria. Um expoente griot em terras brasis, mesmo que
nio tio reconhecido como um Jorge Amado ou Ariano Suassuna,
mas que sua producio e engajamento ante aos problemas relativos a

negritude no ultimo seculo falam por si so ¢ Solano Trindade (1908
~1974).

Nascido em Recife, estudou até¢ o segundo grau e participou,
por um ano, do Curso de Desenho do Liceu de Artes e Oficios.
Quando ainda era bastante jovem, nasceu o amor de Solano pela

poesia, que o fCZ coOmpor seus primeiros pocmas em meados de 1920.

10 HAMPATE BA, Amadou. A Tradicio Viva. In: KI-ZERBO, Joseph (org.).
Mcrodologia e pré—histéria da Africa. 2. ed. Colegﬁo Historia geral da Africa, vol. 1. Brasilia:
UNESCO, 2010, p. 193. Disponivel em: hetp://www.ammapsique.org.br/baixe/historia-da-
africa-volume-um.pdf. Acesso em: 12 ago. 2021
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No inicio da década seguinte, o poeta foi um dos organizadores e
idealizadores do I Congresso Afro-Brasileiro, realizado em 1934 na
cidade de Recife ¢ liderado por Gilberto Freyre. Solano também
participou em 1937 do segundo congresso Afro-Brasileiro, realizado
em Salvador. O poeta passou pelo encarceramento por volta de 1940,
apos a publicacio de um dos poemas de seu livro Tem Gente com
Fome, momento em que foram apreendidos seus exemplares, apesar
da critica feita ser de fato uma realidade no Brasil Varguista. Além
g
de poeta, Trindade se envolveu nas artes cénicas juntamente com
sua esposa, no decorrer da década de 1950, também como artista
plastico. Faleceu aos 65 anos, no bojo da ditadura milicar brasileira
vitima de pneumonia e arteriosclerose.” Sobre seu 1egad0 ¢ alcunha
de “poeta do povo”, Suely Maria Bispo afirma que:
De Fato, e]e Foi uma espécie de pOl‘ta—VOZ dO pOVO cm gerﬂ] (& dO
negro em particular, permanecendo seu discurso sempre ao lado
desses segmentos sociais, dado o evidente apelo coletivo. Nele
transpareciam a sua preocupagio com os problemas sociais,
a Valorizagﬁo da cultura popular ¢ acontecimentos historicos
referentes a escravidio e a negritude.”

O que me leva a trazer Trindade como uma voz grior na
contemporancidade ¢ devido a sua coragem ¢ a forma como cle
faz suas poesias, em tom taxativo ¢ sem o classico estilo poctico
parnasiano rebuscado ou com recursos de colocagdes pronominais
como a énclise. Ele ¢ franco. Sua escrita atravessando a tematica
da negritude, convoca a comunidade afro-brasileira de seu tempo
a reivindicar sua voz subjacente na sociedade. Um de seus poemas
intitulado Sou Negro apresenta essa caracteristica de dentncia
presente em sua escrita, onde reconhece o passado escravista de

seus antepassados e usa essa condi¢do como resisténcia ¢ busca pela

liberdade:

11 Cf. SAO PAULO (Estado). Secretaria de Cultura e Economia Criativa. Solano
Trindade. Sio Paulo: Museu Afro Brasil. [s. d.]. Disponivel em: hetp://www.museuafrobrasil.
org.br/pesquisa/hist%C3%B3ria-e-mem%C3%B3ria/historia-e-memoria/2014/12/30/solano-
trindade. Acesso em: 11 ago. 2021.

12 SANTOS, Suely Maria Bispo dos. A importdncia da obra de Solano Trindade no
panorama da literatura brasileira: uma reflexao sobre o processo de selecio ¢ exclusio
candnicas. Dissertagio (Mestrado em Letras). Programa de Pés-Graduagio em Letras,
Universidade Federal do Espirito Santo, Vitdria, 2012, p. 20.
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Sou negro
Meus avos foram queimados
pelo sol da Africa
minh'alma recebeu o batismo dos tambores
atabaques, gongods ¢ agogos
Contaram-me que meus avos
vieram de Loanda
como mercadoria de baixo preco
plantaram cana pro senhor de engenho novo
e fundaram o primeiro Maracatu
Depois meu avo brigou como um danado
nas terras de Zumbi
Era valente como qué
Na capoeira ou na faca
escreveu nio leu
0 pau comeu
Nio foi um pai Jodo
humilde e manso
Mesmo vovo
nao foi de brincadeira
Na guerra dos Malés
ela se destacou
Na minh’alma ficou
o samba
o batuque
o bamboleio

co desejo de 1ibertagﬁo."’

13 Cf. TRINDADE, Solano. Sou Negro. Disponivel em: hetp://www.antoniomiranda.
com.br/poesia_brasis/pernambuco/solano_trindade.heml. Acesso em: 23 ago. 2021.
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O pensamento sem fronteiras de Abdias do Nascimento

A escolha de Abdias para elencar esse campo da escrita
griot no Brasil, ocorre principalmente pelo legado deixado por
ele, constituindo-se como um dos maiores nomes do pensamento
pan-africano e tematicas da negritude, além da magnitude de sua
producio intelectual a nivel de Brasil e demais paises. Com um
arcabouco literario construido por décadas e adepto a0 movimento
politico Pan-Africanista (elemento chave na luta anti-colonial e
imperialista no continente africano no decorrer do se¢culo XX)
ele, assim como Trindade, abordado de antemao, ¢ um critico das
politicas de cerceamento da populacio afrodescendente nas esferas

sociais.

Nascido paulista na cidade de Franca em 14 de marco de
1914, Abdias podia sentir e perceber os vestigios do escravagismo,
findado a pouco mais de duas décadas e guardado enquanto
heranga pela sociedade do inicio do século XX. Chamo de heranga
no sentido literal do termo, levando em conta o resguardo e a
manutengdo das politicas de segregacio, amparadas pelo vies
juridico e cientifico, mantidas vivas pelos cidadios pertencentes ao
status quo da na¢do nas primeiras décadas do seculo passado. Filho
de pais livres, mas de avos escravizados, Abdias conseguiu estudar
na infancia e cursou contabilidade na adolescéncia, o que permitiu
que trabalhasse para ajudar na renda familiar. Apds sua formacio
contabil no fim da década de 20, serviu ao exército e justamente
nesse periodo adentrou-se na militdncia negra participando
da Frente Negra Brasileira (FNB) ¢ em seguida 20 movimento
integralista em ascensido, rompendo pouco depois, dada a situacio
de alijamento as pessoas negras dentro do movimento.

Mudando-se para o Rio de Janeiro, concluiu o curso de
economia e foi nesse momento que teve um encontro maior com
suasraizes negras a partir da cultura e de novos espagos que comecou
a frequentar, bem como sua convivéncia com intelectuais. Chegou
a ser encarcerado apos retornar de uma viagem pela Ameérica, dada

' I . . \ o . .
a sua militancia relacionada as questdes raciais e, justamente em
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carcere, comegou a pOr em pritica sua paixiao de tempos anteriores:
o teatro. Em 1944, apos deixar a prisdo, fundou uma companhia
chamada Teatro Experimental do Negro (TEM) que, para além de
performances, ensinava historia africana e leitura. Com o alvorecer
da ditadura militar em 1964, 0os movimentos raciais enfrentaram
massiva Coibigﬁo por parte do regime, acirrada ainda mais a partir
do Al-5 em 1968 que passa a proibir oficialmente a militancia
negra. Esse foi um fator decisivo parao exilio de Abdias nos Estados
Unidos, situacio adversa que ele transformou em uma ramificacio
de sua luta antirracista ]é construida no Brasil, agora em terreno

estadunidense.

Quando retornou ao Brasil, fundou o IPEAFRO - Instituto
de pesquisas e estudos afro-brasileiros e realizou o 3° Congresso de
Cultura Negra das Americas. Em 1982, participando de suas primeiras
clei¢des, consegue o cargo de Deputado Federal pelo Rio de Janciro
¢ sem perder sua esséncia atraves do embate aos problemas ligados
a raca, ¢ eleito senador em 1991, sendo o responsavel por grandes
projetos, a citar a oficializa¢do do dia 20 de novembro como Dia
da Consciéncia Negra.* Com uma longevidade de quase um seculo,
seus dias acabaram em 23 de maio de 2011, no Rio de Janeiro aos 97

/L. . ~ LA . /
anos, vitima dC 1nsuf1c1enc1a Cardlaca.

Como pontua André Luis Pereira, em sua dissertagio (@)
pensamento intelectual de Abdias do Nascimento, suas producoes sempre
foram autonomas, no que tange a adequagio a norma académica
para os chamados intelectuais. Embora cientista, sempre buscou
dizﬂogar sua escrita com as vivéncias negras que o cercaram durante
toda a vida, tendo consciéncia de seu papel e voz ativa, alem de
articular Africa e América Latina, com o objetivo de estabelecer
uma requisicdo identitaria entre os dois espacos:

Abdias do Nascimento, praticamente nao utiliza em seus textos,
entrevistas ou, até mesmo, em seu projeto po]1’tico—intelectua]7 a

14 TEIXEIRA, Andr¢ Ferreira. Abdias do Nascimento: Experiéncias ¢ escritos para
a educacio étnio-racial. In: Encontro Estadual de Historia, Guarabira. Anais, Guarabira:
Associacio Nacional de Histéria, Segio Paraiba, 2016, p. 171. Disponivel em: heep://www.
ufpb.br/evento/index.php/xviiech/xviiech/paper/viewFile/3283/2729. Acesso em: 12 ago.
2021.
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palavra inte]ectua] para 1'€FCI‘iT—S€ a0 seu pl’O’pTiO traba]ho. Sempre
procurou se CO]OCZII" cOmo um representante d’d causa negra, dO

nio se pronunciar como intelectual, logicamente, tem fundamento
e significado critico para um autor que esteve 2 margem de alguns
lugares ditos ‘oficiais’ de representagao.’

Tal caracteristica elucidada por André Luis Pereira, de
certa forma se coaduna a postura assumida por Solano Trindade
no tocante a manter-se firme em suas convicgoes. Tecendo seus
estudos nas questdes relativas a raca negra, ele cunha conceitos
como o afrocentrismo ¢ o quilombismo, que fardo com que sua
vasta produ¢io tanto agregue quanto transforme o debate acerca
das relagdes ¢tnico-raciais no Brasil ¢ na America Latina, sendo
um griot sem fronteiras que amplia suas convicgdes para além de
seu espaco fisico.

A voz do morro de Carolina Maria de Jesus

Trazer Carolina Maria de Jesus a como componente no quadro
dos griots na escrita ¢, antes de mais nada, mostrar que a performance
griot nao se restringe ao género masculino, como também reconhecer
a sua forca e contribui¢io na compreensio das mazelas que afligiam
¢ afligem os individuos em situacio subalterna, ditos favelados, haja
vista o espago favela ser o cenario de sua maior obra inticulada Quarto
de Despejo: diario de uma favelada (1960). Mineira, Carolina Maria
de Jesus nasceu na cidade de Sacramento, em 14 de marco de 1914,
afro-brasileira e de familia simples, obteve pouca escolaridade. No
inicio de 1923, foi matriculada no colégio Allan Kardec — primeira
escola espirita do Brasil —, na qual criancas pobres eram mantidas
por pessoas influentes da sociedade, tendo estudado por dois anos,
gracas a uma das patroas de sua miae. Mudou-se para Sio Paulo em
1947, NO bojo da modernizagﬁo e assistiu o surgimento das primeiras
favelas, onde morou com seus 3 filhos, tirando seu sustento da

reciclagem. Gragas a0 Interesse pela leitura que Carolina comecga a

15 PEREIRA, André Luis. O pensamento social e politico na obra de Abdias do Nascimento.
Dissertagio (Mestrado em  Sociologia). Programa de Pés-Graduagio em  Sociologia,
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2011, p. 87.
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escrever, dando inicio a sua trajetdria de memorialista, registrando
seu dia a dia em cadernos que encontrava durante a reciclagem e que
posteriormente se formariam em sua mais conhecida obra.

A escritora foi descoberta pelo jornalista Audalio Dantas,
na década de 1950, que se interessou pelo “tendmeno” que tinha
em miaos ¢ se comprometeu em reunir ¢ divulgar o material. A
publicacao de Quarto de despejo ocorreu em 1960, obtendo venda de
trinta mil exemplares, na primeira edi¢io, chegando ao total de cem
mil exemplares vendidos, na segunda e terceira edigées, recebendo
traducdes para treze idiomas e distribuido em mais de quarenta
paises. Carolina publicou ainda mais trés livros: Casa de Alvenaria
(1961), Pedagos de Fome (1963) e Proverbios (1963). O volume Didrio
de Bitita (1982), publicacio postuma, encontrado também nesses
registros diarios que ela fazia desde antes de se tornar escritora,
contudo nenhuma destas obras conseguiu repercutir tanto quanto

Quarto de despejo.

Ela faleceu em 13 de fevereiro de 1977, na periferia de Sao
Paulo ¢ em condi¢do de parcial anonimato pela imprensa da ¢poca.
Seu reconhecimento, nido no que tange a venda de livros, mas no
ambito objeto de pesquisa a partir de artigos, dissertagdes e teses, ¢
bastante recente, chegando a receber duas biografias, ambas feitas
por historiadores: a primeira, escrita por Eliana de Moura Castro

“ ¢ a segunda,

juntamente com Marilia Novais da Mata Machado
assinada por Joel Rufino dos Santos ¢ uma homenagem no Museu
Afro-Brasil no Parque do Ibirapuera,” em Sao Paulo na decada de

2000, a partir da inaugura¢io de uma biblioteca que leva seu nome.™

Nesse ponto da escrita deste capitulo, ja conseguimos
construir juntos um novo ¢ dissonante olhar acerca do griot
classico que caracterizamos no comego. Analogamente a Solano

¢ Abdias, Carolina, a partir de sua escrita, faz uma dentncia

16 Cf. CASTRO, Eliana de Moura; MACHADO, Marilia Novais da Mata. Muito bem,
Carolina! Biografia de Carolina Maria de Jesus. Belo Horizonte: Editora C/Arte, 2007.

17 Ct. SANTOS, Joel Rufino dos. Carolina Maria de Jesus: uma escritora improvavel.
Rio de Janeiro, Garamond, 2009.

18 CAROLINA Maria de Jesus. LITERAFRO, 2021. Disponivel em: heep://www.letras.
ufmg.br/literafro/autoras/58-carolina-maria-de-jesus. Acesso em 9 ago. 2021
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social a condic¢do dos que a cerca, porém com peculiaridades, mas
se fossemos equiparar os trés griots elencados, poder{amos dizer
que a escrita ¢ a critica social de Carolina em Quarto de despejo:
diario de uma favelada, se aproxima mais da poesia franca de Solano
Trindade do que da escrita cientifica de Abdias. Um ponto que
merece ser considerado acerca da dentincia social feita neste livro
¢ a forma como ela se apresenta ao leitor. A impressio causada ¢ de
que Carolina ndo tem a intencio, de fato, em causar comogio ou
escrever um manifesto que sirva de base para movimentos sociais.
Ela esta apenas descrevendo sua realidade rotineira e também a
daqueles que vivem a sua volta na favela do Canindé, sendo a carga
emocional e o fator critico oriundo da mente do leitor ao se deparar
com a naturalidade em certos momentos descritos pela autora, de
adversidades como a fome, por exemplo, de forma simples e banal
no seu dia a dia e no de seus filhos. Sobre a autora, Luciana Paiva
Coronel alude que:
Carolina Maria de Jesus representa assim o forte contraste
existente entre a beleza do mundo e a injustica nele reinante. O
encantamento e a tristeza Teu‘nidOS Compﬁem um quadl’o de gl‘aﬂde
Forga expressiva, que a autora constroi sobriamente, a partir da
mera justaposicao dos elementos opositivos, sem pieguice, sem
autocomiseragdo."”

Outra analise que podemos fazer na leicura de Quarto de despejo:
diario de uma favelada ¢ o sentimento de desidentificacao ao ambiente
em que se passa. Ao par que a autora se identifica como favelada e
propria da periferia, deixa transparecer em alguns momentos certa

ojeriza a este ambiente ¢ também as personagens que ali habitam:

A Silvia ¢ 0 esposo ja iniciaram o espetaculo ao ar livre. Ele esta The
espancando. E eu estou revoltada com o que as criancas presenciam.
Ouvem palavras de baixo caldo. Oh! Se eu pudesse mudar daqui
para um nucleo mais decente. [..] Tenho pavor destas mulheres
da favela. Tudo quer saber! A lingua delas ¢ como os pés de
galinha. Tudo espalha. [...] A Unica coisa que ndo existe na favela ¢
solidariedade.”

19 CORONEL, Luciana Paiva. A censura ao direito de sonhar em Quarto de
despejo, de Carolina Maria de Jesus. Estudos em Literatura Brasileira Contempordnea,
n. 44, p. 273274, jul/dez. 2014. Disponivel em: heeps://www.scielo.br/j/elbc/a/
XBQZV7mPBWgsrxGtDz9QglLm/?format=pdf&lang=pt. Acesso em: 12 ago. 2021,

20 JESUS, Carolina Maria de. Quarto de despejo: didrio de uma favelada. 6. ed. Sao Paulo:
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A condi¢io grior de Carolina Maria de Jesus no Quarto de
despejo, encontra-se no aspecto da agregacio que ela faz de sua
realidade jungida a outras vivencias, seja de mulheres que apanham
do marido, ou a situacao precz’tria das criangas do morro, entre
outros. O griot em solo africano nio era alguém que usava de sua
VOZz para crescimento individual e status, ele tinha um COMPTromisso
com a coletividade, postura que ela assume indiretamente apos a
publicacio de seu livro e o conhecimento da sociedade da ¢poca, no

Brasil e no mundo, do cotidiano nas favelas.

O fato de ela ser mulher, negra ¢ mie nessa condi¢io
de falta de suprimentos, imputa na sua escrita uma carga de
representatividade impar, ainda mais se levarmos em conta
os diversos momentos que demonstra desgosto pela condicio
subserviente das mulheres da sua comunidade em rela¢io aos seus
maridos, sendo justamente 0 momento em que ocorre sua critica
intencional a partir da lamdria a falta de condi¢oes fundamentais
de sobrevivéncia. Carolina é uma mulher que sobreviveu e nio
renunciou ao controle de sua propria vida, criando seus filhos, sem
marido e, apesar dos percalgos cotidianos via na escrita e na leitura
uma porta de escape, esteve atenta a realidade que a rodeava, ¢
sempre com um olhar de censura frente a problemas que passavam
despercebidos aos demais sujeitos que a circundaram. Ela ¢ uma
griot que nao bastando escrever a prépria historia, também escreveu
a dos que padeceram junto com ela.

Consideragées Finais

Repensar o grior da Africa para o Brasil, embora gratificante,
mostrou-se uma tarefa ardua, uma vez que me foi exigido atencao
em saber examinar o perfil dele nas sociedades da Africa e tentar
encontrar nuances no Brasil. O mote deste capitulo foi deixar
perceptivel o entendimento do leitor de que as personalidades
clencadas no campo musical ¢ literario, de forma intencional ou

Francisco Alves, 1960, p. 6-9. Disponivel em: https://culturaemarxismo.files.wordpress.
com/2019/02/edoc.site_1960-quarto-de-despejo-carolina-maria-de-jesuspdfpdf.  Acesso
em: 12 ago. 2021.
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indireta, adentram a logica grior, dada a sua contribuicio aos varios
aspectos que perpassam a negritude, tanto por processos de critica ao
racismo, quanto pelo aporte teorico e cientifico. Amadou Hampate
Ba diz que o termo diele nome dado ao grior em dialeto bambara
significa sangue a julgar pelo seu circular no corpo da sociedade.
Por conseguinte, nessa etapa do texto, ¢ de suma importancia que
nos, cu e voce, leitor, entendamos que tanto o griot africano como
o brasileiro se confluem a partir do exercicio da arte como método
de expressio, com os mais variados objetivos: dentincia, conservacio
de memoria, enaltecimento comunitario, etc, seja pela contagao de

historias, pela poesia ou pela misica, em ambos os continentes.

Ademais, podemos expandir o nosso olhar acerca desse
individuo em diaspora temporal. O emprego desse termo deve ser
compreendido a partir do sentido denotativo de cada palavra, sendo
“di:ispora” compreendida como dispersio africana ocasionada pelo
escravismo dos seculos anteriores ¢ “cemporal” se entendermos que
essa disperséo dos griots no Brasil, nio ocorre apenas a partir da
condi¢do deles como cativos na America Portuguesa, mas se mantem
resistente, assumindo essas novas caracteristicas elencadas, ao longo
dos capitulos, no pos escravidio e no tempo presente, como algo

Vvivo e constante.

Saber ¢ dominio, habilidade, expressio de conhecimento, entre
outras defini¢oes. O uso de personagens conhecidas pertencentes ao
que chamo de performance griot, foi feito, partindo do pressuposto
da sua contribuicio e alcance em larga escala, porém, como negar
que patriarcas e matriarcas nas familias brasileiras também nio
adentram a logica griot? Pessoas dotadas de saberes de cura e preparos
medicinais a partir de ervas, benzimentos, conhecimento da terra
para o melhor momento de arar, plantar e colher, conhecedores de
historias e eventos distantes da nossa realidade, apreendidos a partir
de vivéncias pessoais ou transmitidos por geracdes e desta feita
constituindo o saber coletivo, possuem grande valor e impactam
a realidade dos que vivem ao seu redor. “A palavra tem poder” ¢
uma maxima que escutamos desde tenra idade e faz sentido, haja

vista a comunicagao desde a arte rupestre até a escrita com seus mais
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diversos signos em diferentes linguas. Tudo isto constitui dialogo e
inter-relacio entre individuos e sociedades, permitindo vinculos e

. / . .
construindo memorias coletivas.
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CAPITULO 6

“O ancido tinha palavras incrustadas em suas rugas,
suas mdos tinham se acostumado a tecer histdrias,
sua voz sabia voar como os passaros, brilhar como

as estrelas e escorrer entre as sombras como os peixes

coloridos. Contou ao garoto que queria saber tudo que
a tnica forma de conhecer a Africa e o mundo era
ouvir todos os contos e todas as lendas. As palavras que
vigjam desde os tempos remotos dentro das histdrias
dizem mais do que significam. Elas estdo escritas com
os fios da noite.”

Ernesto Rodrigues Abad. O velho que assustava o medo, 2013.
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ERA UMA VEZ ()

ou ao redor do Baoba conta-se uma historia

Louyse Rosa Lacerda

atramadavida, o ser humano tece narrativas que buscam
dar sentido a sua existéncia. Ele ¢, essencialmente, um
contador de historias. Foi a partir do compartilhamento
do conhecimento, gerag¢io a geracio, que se possibilitou
o desenvolvimento das culturas e tradi¢des que estdo no centro de
qualquer sociedade. As narrativas miticas, se mostram entio, como
instrumentos de transmissao e preservacao das herancas identitarias
¢ tradicionais. Elas sdo “caracterizadas pelo movimento peculiar a arte
de contar, de traduzir em palavras as reminiscéncias da memoria ¢ a

« A . /. )
consciencia d’d memoria no tempo’ .

Ao longo deste capitulo pretendo discutir acerca das
possibilidades que trabalhar com narrativas miticas podem
proporcionar ao ensino de Historia. Portanto, buscarei discutir
como a conta¢io de historias em sala de aula pode se mostrar como
um método interessante ao processo de ensino-aprendizagem. E,
para isso, exempliﬁcarei com a experiéncia que tivemos durante a
oficina junto aos alunos do 6° ano do ensino fundamental em uma
escola da rede municipal de Vitoria.

O objetivo do capitulo consiste em compreender como o uso

dessa pratica possibilita ndo apenas um entendimento tedrico dos

1 DELGADO, Lucilia de Almeida N. Historia oral ¢ narrativa: tempo, memoria ¢
identidades. Histdria Oral, v. 6, p. 22, 2003
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contetidos da disciplina Historia, mais especificamente a historia
da Africa, mas uma conexio emocional e simbolica, que também ¢
relevante ao ensino. Para isso, partirei do pressuposto de que mito
e realidade ndo sdo conceitos antagbnicos, mas se complementam,
onde os mitos capturam aspectos internos dos individuos ¢ os
externalizam. Portanto, conhecer os mitos que abarcam a cultura da

qual se faz parte, seria também conhecer a si mesmo.

HA MUITO TEMPO ATRAS (...) ou quando as histérias

fizeram morada nos labios dos velhos

A palavra tem poder. Nio ¢ a toa que nos deparamos com uma
infinidade de mitos onde o ato de nomear as coisas ¢ quase um ritual
magico, divino. No poema babil6nico da criagio, Enuma Elish, um
dos textos mais antigos que se tem acesso, diz-se que:

quando no alto o céu ainda nao havia sido nomeado ¢ embaixo a
terra firme nio havia sido mencionada por seu nome [...] quando

os deuses nio haviam sido criados, nem nenhum nome havia sido
pronunciado, nem nenhum destino havia sido fixado.?

Ou seja, a existéncia de algo estaria diretamente relacionada a
sua nomeacio. E a partir da fala que o mundo ¢ criado na mitologia
judaico-cristd, onde “no principio era o Verbo, ¢ o Verbo estava com

Deus e o Verbo era Deus”.3

Na mitologia loruba, foi ouvindo as historias sobre os dramas
vividos pelos homens, divindades, animais ¢ outras criaturas da
Terra, que Exu foi capaz de reunir diante de si todo o conhecimento
necessario para que se fossem desvendados os misterios sobre a
origem do mundo, dos homens e da natureza, tal como o desenrolar
do destino e dos caminhos de cada um nas batalhas travadas contra

. ~ ! .
[ON] 1nf0rtumos que nos 9,1’1’162[(;9,1’1’1.4

2 FARIA, Hamilton; GARCIA, Pedro; FONTELES, Bene; BARON, Dan. Arte e
cultura para o reencantamento do mundo. Sao Paulo: Instituto Plis, 2009, p. 22.

3 A citagao se encontra no livro de Joao, cap. 1, vers. 1. Cf. BIBLIA, N. T. Jodo.
Portugués. Biblia Sagrada. Reed. versio de Jodo Ferreira de Almeida. Sao Paulo: Casa
Publicadora Paulista, 2017, p. 1026.

4 PRANDI, Reginaldo. Mitologia dos orixas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000,
p- 16.
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Nio hd como negar a relevincia que essas narrativas tém
na nossa formacio individual e coletiva. Foi contando ¢ ouvindo
historias que formamos o repertorio de conhecimento e sensagoes
que nos define. Houve, no entanto, por parte do pensamento
ocidental, uma procura por distanciamento de tudo que nio
estivesse intrinsecamente vinculado ao pensamento cientifico e
racional. A busca por um desencantamento do mundo.

Segundo Max Weber, seria a partir do pensamento racional
que todas as coisas poderiam ser dominadas pelo Calculo. A partir
deste desencanto, ja nao haveria a necessidade de buscar por meios
mz’{gicos o controle dos esp{ritos, pois isso seria possfvel a partir da
téenica’ O desencantamento do mundo entio, pode ser definido
como um processo que favoreceu a desmagificacio do social. Ou
seja, tudo que era encantado, mitico ou magico, deixando o centro

da vida humana.

Esse processo que relega os saberes tradicionais e populares a
um lugar de inferioridade ¢ também responsavel por um descaso no
que se refere ao campo das sensibilidades. Enquanto por um lado, o
conhecimento cientifico do corpo possibilitou um alongamento da
vida humana, por outro, a separacio do corpo e do espirito/mente,
comprometeu a sua qualidade emocional. Segundo Morris Berman,
um dos principais problemas deste mundo desencantado estaria
na desassocia¢do do sujeito ¢ objeto, a natureza do ser humano,
observado e observador e, portanto, se faz necessario um paradigma
onde nio ocorra essa separacio. O desencantamento cria entdo a

necessidade de se reencantar o mundo.®

E importante frisar que a tradi¢io também abarca uma série
de saberes acerca de um coletivo e esta preocupada com o bem estar
emocional de um grupo. O Folclore nio ¢ caracterizado apenas
por historias populares, mas também por festas, cancdes, jogos,

alimentos, vestimentas ¢ etc. A eficiéncia simbolica que diferentes

5 WEBER, Max. Trés tipos de poder e outros escritos. Lisboa: Tribuna da Historia, 2005,
p. 13-14.

6 BERMAN, Morris apud MOCELLIM, Alan D. Ciéncia, Técnica e Reencantamento
do Mundo. Tese (Doutorado em Sociologia). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sio Paulo, Sio Paulo, 2014, p. 39.
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crencas possuem se relacionam a compreensio de um determinado
evento que interfere no sujeito e se da no campo metaforico e nio

no racional.?

Apesar dessa busca da ciéncia moderna, mecanicista, por

um racionalismo extremo e afastamento das subjetividades, 0
homem ocidental nunca se livrou realmente do misticismo e tem
alimentado seu subconsciente de imagens repletas de sacralidade.
As narrativas mitologicas que estiveram no bojo da criacio das
sociedades nio desapareceram com o advento da modernidade e,
apesar de haver de fato uma subvalorizacao da relevancia dessas
historias, principa]mente no que tange a educagﬁo formal, elas
nunca se desligaram da vida cotidiana das pessoas. Muito pelo
contrario, Mircea Eliade, aponta como comportamentos miticos
ainda estariam sobrevivendo aos nossos olhos, o que ele denomina
de “mitos modernos™® Os simbolos, as imagens ¢ os mitos “[...]
pertencem a substancia da vida espiritual, que se pode camufla-
los, mutila-los, degrada-los, mas que nunca se pode extirpa-los™.?
O que ¢ o dinheiro sendo uma divindade venerada nos dias de hoje?
]li se viu que 08 Mitos se degl‘adam € oS S]’mbo]os se Secu]al‘izam, mas

eles nunca desaparecem, nem na mais positivista das Civilizagées, a

do século XIX. Os simbolos ¢ os mitos vém de muito longe: fazem

parte do ser humano ¢ ¢ impossivel ndo os encontrar em alguma

710

situacdo existencial do ‘homem no Cosmos’.

Roger Bastide" traca em trés erapas o caminho que a mitologia
moderna toma: i) primeiramente a partir da ciéncia, onde a matéria
e as leis fisicas se mostram como suficientes para a explicagﬁo
da realidade; ii) entdo se tem a téenica, onde as maquinas sio,
literalmente, fabricantes de mitos. Tudo ¢ passivel de manipulagio
em prol do desenvolvimento ¢ do progresso, que nio deixam de ser

7 ASSUN(;AO, Luiza M; QUERINO, Rosimar A; RODRIGUES, Leiner R. A
benzedura nos territdrios da Estratégia Satde da Familia: percep¢des de crabalhadores,
usudrios ¢ benzedores. Satide debate, Rio de Janeiro, v. 44, n. 126, p. 763, jul./set. 2020.

8 ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Sio Paulo: Editora Perspectiva S. A, 1972, p. 127.
9 Idem, Imagens e Stmbolos. Lisboa: Editora Arcadia, 1979, p. 12
10 Ibidem, p. 26.

11 BASTIDE, Roger. O sagrado selvagem e outros ensaios. Sao Paulo: Cia das Letras, 2006,

p-97-
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mitos dessa modernidade; iii) ¢ por fim, a ordem socioldgica, que se

trata de uma “f‘abricagﬁo de utopias”.

Segundo Eliade, os mitos nio sao criados pe]a psique de forma
irresponsavel, mas correspondem a uma funcio: que ¢ destrinchar as
mais secretas moralidades do ser e, por consequéncia, permite-nos
um maior conhecimento do homem despido das suas amarras ¢ a

compreensﬁo dC scus desejos (& medos mais pl”Oﬁll’ldOS.12

Cabe ressaltar que a forma como estou abordando o conceito
. - ! . o1 . A
de “mito” ndo ¢ da maneira utilizada na linguagem contemporanea,
sendo algo semelhante a uma mentira ou ilusio, mas sim um mito
“vivo”, onde ele se mostra como o que fornece os modelos de conduta
~ . e . \ . A . .
e confere significacio e valor a existencia.”
O mito ¢ considerado uma histéria sagrada e, portanto, uma
‘histdria verdadeira’, porque sempre se refere a realidades. O mito
cosmogonico ¢ ‘verdadeiro’ porque a existéncia do Mundo af estd

para prové—lo; o mito da origem da morte ¢ igualmente ‘verdadeiro’
porque é provado pela mortalidade do homem, ¢ assim por diante.™

O mito deve ser contextualizado de acordo com o valor que
cle adquire em uma comunidade especifica. Ele ¢ fruto da expressao
humana da percepcio de sua existéncia, cumpre uma importante
funcio social ao participar da dimensio sagrada da vida, “[...] promove
¢ mantem um estado psiquico ¢ social, muitas vezes necessario a
um estar no mundo harmonioso”, e por fim, legaliza, ou legitima, a
realidade.’s

A verdade concreta de um acontecimento mito]égico ou
lendario nido ¢ o ponto mais importante quanto a relevancia dessas
narrativas. Na obra Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, o que
importa nio ¢ a veracidade das histdrias contadas por Chico, mas o
seu carater simbolico em abordar os sentimentos e a forma de vida do
sertancjo pernambucano, o relevante nio ¢ saber se uma mulher pariu

um cavalo no Ceara, mas sim como a seca afeta a estabilidade familiar

12 ELIADE, Mircea. Imagens e simbolos... Op cit., p. 13.

13 Idem. Mito e realidade... Op cit., p. 6.

14 Ibidem, p. 9.

15 BRUTUS, Abel. Mircea Eliade e o Mito. Kaliope, Sao Paulo, a. 1, n. 1, p. 69, 2005.
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e ter filhos em uma realidade de fome ¢ uma situacio tio terrivel que
se justiﬁcaria mais parir um cavalo: “Isso ¢ coisa da seca. Acaba nisso,
essa fome: nao pode ter menino ¢ haja cavalo nesse mundo. A comida

¢ barata, ¢ coisa que se pode vender”.'®

A contagio de historias ],/{ ¢ um método de ensino aplicado
na educacio basica ha algum tempo, principalmente, no que tange
a educagﬁo infantil. Ela vai muito além da fungio de distrair as
criangas, como comumente ¢ associada, mas possui grande eficacia
em despertar 0 interesse pelo conhecimento, na alfabetizagﬁo e na
experimentac¢io do mundo fisico e simbolico. Porém, nido apenas a
educagio das séries iniciais pode se aproveitar dos muitos beneficios
que essa prética proporciona.

A contagido de historias ¢ acividade prépria de incentivo a
imaginagdo e o transico entre o ficticio e o real. [...] Os fatos, as cenas

¢ os contextos s30 do plano do imagindrio, mas os sentimentos ¢ as
emocdes transcendem a fic¢io e se materializam na vida real.”

Compreendendo o ambiente escolar como um local que
contribui para a formag¢io dos sujeitos, nao apenas no ambito
da educacio formal das disciplinas, mas em todos os aspectos do
experienciar o mundo. A escola ¢ um lugar privilegiado para que os
alunos aprendam a viver coletivamente, identificar as diferencas, se

ver como sujeitos historicos ¢ formar suas identidades.

No contexto escolar, as identidades devem ser tratadas como sendo
realizadas em diversos espagos sociais, midiaticos, familiares ¢
organizacionais, entre outros, onde novos sentidos e narrativas, por
vezes contraditorios, podem afetar comportamentos e provocar
novas intcrrclag()cs sociais. Ao se levar essa discussio para o
interior da escola, tornar-se-ao ainda maiores as dificuldades para
compreender a sua dinamica, as suas gradag()es e as suas oscilagées
em sujeitos no pleno processo de tmnsformagﬁo biopsicossocia].18

16 SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2018,
p. 74-

17 RODRIGUES, Edvénia Braz Teixeira. Cultura, arte ¢ contagdo de historias. Goiania:
Gwaya, 2003, p. 4.

18 CARVALHO, Mauro. A construcdo das identidades no espaco escolar. Revista
Reflexao e Agdo, Santa Cruz do Sul, v. 20, n. 1, p. 211, jan./jun. 2012.
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Além disso, considerando que os alunos carregam dentro
de si conhecimentos diversos que se materializam desde além dos
muros da escola, mediante a relagio com suas comunidades, fazer
uso desses saberes em sala de aula possibi]ita formas de criar uma
conexdo emocional entre o estudante e o que esta sendo ensinado.
O processo de ensino-aprendizagem se torna prazeroso e, portanto,

flui melhor.

No que tange ao ensino de histdria da Africa, a contagio
de historias pode se mostrar uma oOtima ferramenta para
exemplificar aos alunos uma das caracteristicas primordiais
desta area de estudo: a historia oral. Trabalhar a sua relevancia
€ 0s mecanismos que se podc utilizar para extrair destas as
caracteristicas importantes ao estudo de historia, questionando
assim a afirmativa ultrapassada que defende que nao se usando a

. -~ ~ . !/ .
escrita, nao se faz hlStOfl&.

Nio ha como negar que boa parte do que fundamentou o ensino
de Historia no Brasil vem de um lugar eurocéntrico e que, apesar de
haver uma busca nas ultimas décadas por repensar a Historia e o
ensino visando uma aproximacio das realidades vividas pelo aluno,
ainda ha um longo caminho a percorrer. Em um pais onde mais da
metade da populacio se identifica como pretos ou pardos, continua
carecendo de uma serie de representacdes positivas no dia a dia das
criancas ¢ adolescentes que nio se veem como parte relevante do

mundo ¢m que vivem.

Dessa forma, se mostra muito importante pensar o
continente africano, nao como um lugar de fome e miseria, mas
como um espaco complexo e diverso. Um local que se mostra belo,
com uma heranca cultural passivel de identificacio ¢ admiracao.
Trabalhar com histérias lendarias, retornar com o “mundo do

maravilhoso”, ¢ também uma forma de alcangar as subjetividades.

Contar ¢ ritualizar. E dar voz ao ancestral. E abrir o corpo para

0 sagrado. E compactuar com a visio mz’lgica. Palavra ]apidada
. A I3

na boca do velho gri6 ¢ palavra fulgurante. [...] O mundo comeca

na sua palavra. Dancar o céu, o mar, o rio, a nuvem, a sombra.

Cantar os velhos ensinamentos. Narrar a natureza, o cla, a

aldeia, os simbolos, a floresta, a savana, o deserto. Seu itinerdrio
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¢ reforgar lacos. Ordenar o mundo. Perfumar a memoria. Virar
historia.”

OUTRORA (...) ou quando as historias dancavam com as
folhas no vento

Um dos pontos centrais na elaboracao da oficina foi a construgio
do Baoba feita de forma coletiva ¢ mediante a contagio de uma hiscoria
mitologica. Ao lado dos estudantes, nos sentamos em circulo, ao centro
crescia 0 Baoba. Seu tronco ia se enchendo das narrativas que criamos,
regamos a arvore com historias, até vé-la florescer.

A lenda escolhida para trabalhar com os alunos na oficina
foi a Histéria das Historias. Conta-se como a aranha Ananse se
tornou possuidora de todas as historias do mundo e, portanto,
o primeiro griot. No territorio de Gana, ha uma diversidade de
historias protagonizadas pela aranha Ananse, onde ela se mostra
sempre muito inteligente e engenhosa, alem de possuirem o mesmo
protagonista, geralmente, essas lendas buscam compartilhar algum
ensinamento. Esse tipo de historia protagonizada por animais ¢
que carrega um certo cunho moral, ¢ o que se chama de fabula. No
Folclore brasileiro podemos identificar varias historias do tipo, com
influéncias indigena, portuguesa ¢ africana, apontando para uma
especie de universalidade deste tipo de narrativa.®

Iniciada a narrativa, partimos de um momento em que nio
existiam historias na terra: “A noite, as criangas sentavam-se em
torno das fogueiras, chegavam para os velhos e pediam: - Conta-
nos uma Histdria. Mas eles nio podiam contar” E a partir deste

ponto que uma pequena aranha chamada Ananse resolve construir

19 SILVA, Celso Sisto. Do grid ao vovd: o contador de estdrias tradicional africano
¢ suas representagoes na literatura infandil. NAU LITERARIA, Porto Alegre, V.9, . 2, pI,
jan./jun. 2013. Disponivel em: hteps://seer.ufrgs.br/NauLiteraria/article/view/43352/27859.
Acesso em: 20 ag. 2021

20 Cf. SOUZA, Marina de Mello. Guia de leitura de histérias de ananse
para o  professor. 2006. Disponivel em: htep://observatorioedhemfoco.com.br/
obscrvatorio/?s:Hist%Cg%BgriaHduAnansc. Acesso em: 9 jun. 21

21 PRESTES, Andréia Baia (org.). Contos Africanos: assim vivem os homens. Curitiba:

Ed. UFPB, 2013. v. 3, p. 3.
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uma longa teia de ouro para subir aos céus e barganhar as historias

guardadas por Nyame, o deus dos Céus.

E importante frisar que a ﬁgura da aranha no imaginério de
diversas historias lenddrias tem como uma das maiores caracteristicas
a engenhosidade ¢ a perseveranca, muito provavelmente por causa
da sua capacidade de tecer. A aranha ¢ tecela de mundos, do destino
¢ das historias. Apesar da lenda de Ananse a aranha se mostrar num
aspecto masculino, afinal ¢ facil encontrar leituras que o definem
como um ancido que recebe a alcunha de homem-aranha, na maior
parte dos mitos a aranha carrega um aspecto feminino ¢ tem a
conexio direta com a morte. Sua teia ¢ sua casa, seu mundo ¢ o

. . / .
produto de seu trabalho minucioso, mas tambem a armadilha que
leva 0 outro a se tornar seu alimento.

Apesar da sua grande fragilidade, nas mitologias antigas, a sua teia
¢ associada a0 cosmos e a aranha ¢ assim uma criadora do Mundo
e tecela do destino em muitas tradi(;()es. Para algumas culturas, ela

é responsa’vel por tecer a realidade; para outras, ¢ cla que tece a
aparéncia ilusoria dessa mesma realidade.®

A aranha ¢ tecela de historias. Na mitologia grega Aracne nao
tecia apenas tapetes, ela tecia cambém as historias de amor entre deuses
¢ mortais, como um desafio direto a Atena. As historias, assim, podem
ser vistas como uma forma de rebeldia e de revolta. No desfecho desse
mito, Aracne ¢ transformada em aranha ¢ condenada a tecer para
existir. Para Ananse, as historias estavam guardadas dentro de um bau
no ccu e longe de seu alcance, representando que elas eram um tesouro
€ apenas a partir de um esforgo minucioso seria possfvel se aproximar. E
necessario pagar um preco para possui-las, assim dissera Nyame.

As minhas historias sao muito caras! Ninguém jamais pode pagar o
pre(;o pOT e]as. Eu as guardo no meu baﬁ douradq ao 1ad0 dO mecu
trono de ouro, ¢ nem os meus ministros se aproximam delas. O que
vocé tem, pequena aranha, para me oferecer em troca das minhas
historias?

22 SANTOS, Deuzélia R. G. Literatura, imagindrio ¢ efcito estético: em a Histdria da
Aranha Leopoldina ¢ a Moga Teceld. Dissertacio (Mestrado em Letras). Pontificia
Universidade Catélica de Goias, Goidnia, 2016, p. 48.

23 Ibidem, p. 58-59.
24 PRESTES, Andréia Baia. Contos Africanos... Op. cit., p. 3.
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Para pagar o preco, Ananse precisou fazer uso de toda sua
inte]igéncia e labia. Assim conseguiu capturar, sem machuca-los:
os marimbondos que picavam como fogo, o leopardo com dentes
terriveis, a fada que jamais foi vista pe]o homem e a grande serpente
piton. Nio apenas o preco estipulado por Nyame, Ananse lhe
ofereceu também sua mie, ou seja, sua ancestralidade.

A tradigﬁo se mostra essencial na perpetuacao dessas historias.
Foi repassando de geracio a geracio, que elas se mantiveram no
imaginério das culturas as quais fazem parte. Pensar em tradigﬁo
¢ ancestralidade no que tange ao ensino de historia, em particular
a historia da Africa, ¢ essencial para a construgao da identidade
do aluno. Se perceber enquanto sujeito historico possuidor de uma
heranga riqu{ssima, nao apenas genética, mas também de nogoes de
mundo.

E a partir da discussdo a respeito das tarefas desempenhadas
por Ananse para enfim receber o direito de possuir as historias, que
¢ possivel levantar uma serie de conceitos interessantes ao ensino de
Historia. Alem das nogoes de tradicio e ancestralidade, o professor
pode discutir acerca do antropomorfismo dos animais presente
em diversas religides da antiguidade; a relacio do homem com a
natureza e a sustentabilidade.

A educacio ambiental, vem se mostrando cada vez mais
relevante nos dltimos anos para o ensino de historia, por se tratar,
como apontam os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), de
um tema transversal®, pois permeia toda a pratica educacional
¢ se mostra fundamental ao educador que considere nio apenas
os aspectos fisicos ¢ biologicos, mas principalmente, as formas de
interacao entre os seres humanos e a natureza “[...] por meio de suas

” 26

relagoes sociais, do trabalho, da ciéncia, da arte e da tecnologia”.

25 Apesar da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) ter se tornado referéncia
para a formagio e pratica docente, os PCNs foram fundamentais para diversas inovagdes no
ensino de histéria, situando-se como um marco histdrico para a reconstrugio da disciplina
no Brasil, como destaca Maria Auxiliadora Moreira dos Santos Schmidt, no texto Historia
do Ensino de Historia: Uma proposta de periodizagdo (2012).

26 BRASIL. Secretaria de Educacio Fundamental. Pardmetros curriculares nacionais:
meio ambiente, satde. Brasilia, 1997, p. 15.
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Ananse deveria capturar as criaturas da floresta, mas nao
. / . ! .
deveria machuca-las. A histdria demonstra um grande temor para
. . / . !
com os animais, mas também forte respeito por eles. A floresta esta
. . ! .
viva e faz parte da histdria como um personagem relevante e, tal como
nos contos de Ernesto Rodrigues Abad, ela transborda sabedoria.
As drvores estdo cheias de murmdrios, de palavras que balancam
de galho em galho e de folha em folha. As selvas ¢ os bosques nos
sussurram historias. SO temos que nos sentar embaixo das drvores
e esperar que a brisa faga uma palavra saltar em busca de outra;
depois, a empurri-la até outro galho onde a seguinte espera; assim,
as palavras se unem na selva, movidas pela brisa; assim, as drvores
nos contam os segredos.z7

E pensando o ser humano e a terra como dois lados de uma
mesma moeda, ndo como coisas separadas; ¢ ao construir uma
historia que nao se produza em uma linha reta e evolutiva de
destruicio constante, onde o meio ambiente se mostra apenas como
ferramenta para o desenvolvimento da humanidade, que podemos
trabalhar, de fato, a sustentabilidade como tematica fundamental

no ensino de historia.

A conexdo do homem com a terra ¢ praticamente instintiva,
nio ¢ a toa que a relacio da terra com a maternidade esteja
presente no imaginario de diversas culturas espalhadas pelo globo.
A percepcio de que o homem foi parido pela terra espalhou-se
quase universalmente. Em muitas linguas o homem ¢ designado
como nascido da terra e, assim como scu surgimento ¢ a partir
dela, “ao morrer deseja se reencontrar a Terra Mae”* Esse vinculo
com a terra se desdobra em uma relagio profunda e de afeto, entre
uma comunidade ¢ a localidade em que habita. Sentimentos de
pertencimento, ndo apenas a um grupo especifico, mas também ao
espaco em que se insere, ¢ essencial para uma educagio que se mostra

preocupada com o bem estar emocional do aluno.

O forte elo criado entre o homem e o lugar em que vive

tambeém pode ser observado nos variados mitos e lendas presentes

27 ABAD, Ernesto Rodrigues. Onglondi ¢ a selva negra. In: ABAD, Ernesto Rodrigues.
Contos Africanos. Sio Paulo: Instituto Callis, 2013, p. 19.

28 ELIADE, Mircea. O sagrado ¢ o profano. Sio Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 70.
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no folclore brasileiro. As criaturas fantasticas muitas vezes estio
relacionadas a mata, como se ela fosse uma extensao de si. Elas sao
pertencentes aquela localidade e, por vezes, desempenham um papel
de protetores que tem a funcio de afugentar aqueles que desejam
destrui-la. Como no caso do Curupira, que vagava pelas florestas
disposto a fazer os terriveis cagadores se perderem e assim, proteger
a mata da qual fazia parte.

!/ . .
Apos cumprir com o combinado, Ananse recebeu sua
. ! . ~
reCOmpensa. AS hlStOrlaS agora c¢ram suas, mas ele nao guardou apen&s
para si, guardadas elas nao tinham valor algum, o conhecimento se
I . .
Cconstrol em Comunldﬂde.
Ananse desceu levando o bat. Quando chegou 4 aldeia, abriu, ¢
tirou uma histéria. E contou para alguém. Depois tirou outra
historia, e contou também. Mas a medida que ele contava as
histérizls, e dava as historias, elas continuavam com ele, ¢ iam com
0 outro também. Porque as historias sao assim: quando eu entrego
uma historia para alguém, essa pessoa tem uma historia, mas cla
continua sendo minha também!®

Assim sio as historias, sozinhas nio se pode notar seu valor.
Um griot tem valor em sua comunidade, mas ele necessita de um
ouvinte e vice e versa. Apenas na coletividade que as historias podem
se ver livres. E assim elas se constroem, se mantém, se transformam,

. ~ . !/ .
Ne destroem € S¢€ reconstroem. POI’qUC assim Sao as hlStOI‘l‘«lS.

Conclusiao

A partir da compreensio de que existe uma relacio quase
simbiotica entre a cultura da qual se pertence e as narrativas
que compdem o0 imaginério de uma comunidade, concluo
que o uso de contos e lendas miticas em sala de aula se mostra
bastante pertinente, pois eles possuem a capacidade de alcangar
as sensibilidades dos individuos e, assim, criar uma relacio
mais afetiva, mais agradével, dos alunos no processo de ensino-
aprendizagem. Alem disso, trabalhar com essas narrativas

fantasticas, auxilia no desenvolvimento da criatividade e, por fim,

29 PRESTES, Andréia Baia. Contos Africanos... Op. cit., p. 12.
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se mostram como instrumentos interessantes na construcido de
identificacdo e sentimentos de pertencimento.

A experiéncia de contacao de historias, aliada a construcao do
baoba durante a oficina, trouxe resultados significativos. Pudemos
perceber o interesse dos alunos durante a narracio e a conexdo
emocional que eles criaram com a arvore de papelio. E como tenho
afirmado ao longo do texto, ¢ importante pensar em manciras de
fazer com que o estudante se veja como parte relevante no processo
de construcio do conhecimento. O Baoba era deles também, pois
o ajudaram a crescer ¢ o enfeitaram. E por ser deles, eram de suas
responsabilidades. E, assim como estiveram envolvidos em sua
criacio, ao final, foram eles que decidiram zelar por ele.
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