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Qv
Pensar com a Historia

A Colegao Pensar com a Historia quer demonstrar a vitalidade da reflexao
sobre a historiografia produzida por historiadores e historiadoras brasileiras.
Sua énfase estd menos na tradicdo de uma Teoria da Historia sistematica
e mais em evidenciar a diversidade e riqueza reflexiva do historiador
em sua lida cotidiana com fontes, teorias e métodos. Assim, aqui serdo
reunidas contribui¢des ao pensamento acerca da histéria que emergem da
pratica historiogréfica de colegas com trajetorias destacadas em diferentes
especialidades da historiografia profissional.

Valdei Araujo
Coordenador da Colegdo
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Apresentagio

Durval Muniz De Albuquerque Jr.: a arte de inventar-se
historiador nas tessituras da escrita da historia

Quando recebi o convite da Editora Milfontes para participar da
Colec¢dao Pensar com a Histdria, coordenada pelo historiador Valdei Lopes
de Araujo, senti-me imbuido de uma responsabilidade enorme, em especial
porqué um dos objetivos da cole¢do é levar para um publico mais amplo, e de
forma sistematizada, o pensamento e o trabalho de um(a) historiador(a) que
(de)marcou, penetrou e transpés as fronteiras da teoria da historia, levando
as discussoes dessa area para um outro patamar de epistemologizagao e rigor,
no pais. Essa responsabilidade aumentou ainda mais quando me foi confiado
apresentar e sistematizar o pensamento e a obra historiografica de Durval
Muniz de Albuquerque Jnior e sua contribui¢do para a Teoria da Historia
no Brasil.

Apresentar e organizar um livro que trata do pensamento e obra de
Albuquerque Junior me ¢é bastante caro por alguns motivos, que passo a
elencar: primeiro, porque Durval ¢ um nome ja assentado, reconhecido e
institucionalizado na historiografia brasileira. Portanto, apresentar alguém que
ja é presen¢a marcante na propria defini¢ao do campo no Brasil nos tltimos
anos, é bastante desafiador uma vez que além de referéncia, o pensamento, a
obra e a pratica historiadora de Albuquerque Jr. constituem e representam,
para muitos — inclusive para esse que o apresenta —, um modelo, um ethos
de como ser historiador e de escrita da histéria possiveis, notadamente
no que tange as discussdes em torno da teoria da histéria e da histéria da
historiografia. Seu nome de autor se impde de modo a tornar um imperativo
produzir uma escrita sobre ele e sua obra, mesmo com o intuito de apresenta-
los, nao apenas como um simples comentario, um adendo decorativo ou um
inventario biografico de seu percurso intelectual ou de suas principais obras e
textos, mas como algo que deve encarnar a dimensdo desse nome e lhe dar a
devida justeza, ao apresenta-lo.

Segundo, pela relagdo de proximidade que tenho com Durval. E como
diz Manoel Salgado Guimardes, em preficio a uma das muitas obras de
Albuquerque Jr., e que aqui reitero, esta é uma escrita,

atravessada por duas marcas centrais: a amizade e a cumplicidade.
Sempre me parece mais dificil escrever sobre aquilo em relagdo ao

9



Durval Muniz De Albuquerque Jr.

que temos pouca distancia, ou em outras palavras muita proximidade
advinda de partilhas comuns.’

Desse modo, comego dizendo que conheci Durval no inicio da minha
graduagao em Histdria. Eu, ainda adolescente, 17 anos recém completos, vindo
de uma cidadezinha de pouco mais de 3 mil habitantes do interior da Paraiba,
ingressando no curso de Histdria do entdo campus II da Universidade Federal
da Paraiba — UFPB, no primeiro semestre de 2001. Encontro Durval como meu
professor de Introducdo a Historia. Este que o apresenta naquele momento foi
por ele apresentado aos (des)caminhos de Clio e a primeira imagem do que
depois de algum tempo passaria a identificar como sendo a de um historiador
profissional. E Durval era, ja naquela época, a melhor imagem de historiador
profissional que um recém egresso na graduagdo poderia ter para se mirar. Ja
um professor consagrado, um pesquisador reconhecido entre os pares, autor de
uma das obras mais emblematicas da historiografia brasileira contemporanea,
A Invengdo do Nordeste e outras artes. No entanto, estava ele ali como professor
de alunos recém egressos na graduagdo, falando para neéfitos das belezas,
dos sabores e dissabores dos (des)caminhos da Historia. Como uma espécie
de Ariadne de nossa historiografia, tecendo e destecendo fios de memoria e
esquecimento a cada aula, nos introduziu pelos labirintos de Clio. Com o charme
e encantamento que todo professor de Introdugao a Histdria deveria ter, mas
que com o passar dos anos vim a reconhecer que nem todos os tém, a0 menos
como deveriam, nos conduziu em meio aos desafios sinuosos do ingresso nas
searas historiograficas. Assim, apaixonante e apaixonado pela histéria, pela sala
de aula, pelo seu publico, por nds, seus alunos, seduziu-nos para o constante
perder-se e encontrar-se nos bragos de Clio.

De fala encantadora, como se a cada aula assumisse o papel de narrador
das aventuras nas terras de Clio, nos fez aprender a querer ser historiador.
Depois de suas aulas, ndo pensava mais em outra coisa: era historiador que
queria ser. Era falar de Historia tal qual Durval nos falava, com paixiao, com
tesdo, com o corpo, com o sorriso nos labios. Enchendo a sala de aula de
palavras e de risos, de muitos sorrisos e afagos com todos os seus alunos,
sempre tratados afetuosamente pelo nome, como cumplices no e do saber
histérico. A alegria redobrada ao sabermos que no semestre seguinte seria ele
a nos guiar também pelas searas da Teoria da Histdria, disciplina seguinte
a de Introdugio no curso de Histéria do Campus II da UFPB. No entanto,
esse segundo encontro foi interrompido ainda no inicio da disciplina de
Teoria, pela transferéncia de Durval para o curso de Histéria da UFRN, justo
no momento em que o campus II se fazia Universidade Federal de Campina
Grande - UFCG. Antes de sua transferéncia definitiva, Albuquerque Jr. nos

1 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. O historiador naif ou a analise historiografica
como pratica de excomunhao. In: GUIMARAES, Manoel Luiz Salgado (org.). Estudos sobre a
escrita da Historia. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2007, p. 15.
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brindou com o langamento de mais uma de suas obras, fruto de pesquisa
densa e que explicitava, mais uma vez para os pares, a dimensao do historiador
que se fazia nas tessituras da escrita da histéria. O historiador das falas
encantadoras e apaixonantes terminava de publicar um livro sobre as muitas
falas que faziam do Nordestino: uma invengdo do falo. Ultima ligdo, antes
de seguir rumos em direcdo a UFRN. Nesse periodo haviamos aprendido
que queriamos ser historiador tal qual Durval. O desencontro momentaneo
projetava ser reencontro, em breve, em outro de seus papeis como historiador:
o de orientador.

Permaneci na UFCG até o ano de 2005, quando concluo a graduagido em
Historia defendendo uma monografia sobre o Carnaval de Campina Grande
nos anos 1980 e 1990. Tema bastante inusitado em se tratando da produgio
historiografica local, uma vez que na memdria coletiva da cidade aquela era
uma das festas ausentes ou ndo mais realizadas, pois havia minguado e sido
substituida por outros eventos, numa cidade que se queria grande até no
nome. Entre a saida de Durval para a UFRN e o término do curso, pouco mais
de dois anos haviam transcorrido, os contatos pessoais com ele rareado, mas
continuava acompanhando de perto sua produgéo. E foi, em grande medida,
inspirado por ela e buscando um reencontro com o professor Durval, que
propus o projeto de mestrado para o programa de pos-graduagao em histdria
da Universidade Federal de Pernambuco - UFPE, onde o mesmo atuava
como professor colaborador a mais de uma década. O projeto buscava pensar
a inven¢do do enunciado “Campina Grande” ou Campina como cidade
sempre grade, onde nada poderia ser pequeno, mediocre ou tendente ao
fracasso, tendo como pano de fundo a realizagdo de grandes eventos festivos
e como base documental a pesquisa que havia realizado para a monografia de
graduacdo. Retomei o contato com Durval e solicitei sua orientagdo. O mesmo
me respondeu com a solicitude e aten¢do de como ja me conhecesse de longas
datas. Comegava ali a primeira li¢ao do orientador Durval: a relagdo sempre
horizontal, carinhosa, afetiva e ndo menos rigorosa com seus orientandos. Sua
primeira fala foi a seguinte: sera um prazer contribuir de algum modo para
que vocé faca um trabalho com a sua cara e a sua altura. Entendi desde aquele
momento que a relacao de orientagdo nao deve ser impositiva, que toda relagao
de orientagao deve primar pela liberdade de produzir, de criar, de pensar e de
escrever, e que o orientador ¢ esse lugar de sujeito capaz de tecer um olhar
e um comentario criticos sem hierarquizar ou desmerecer, mas apontando
brechas, saidas e possibilidades outras, sempre com rigor e carinho. E nesse
sentido que Durval Muniz de Albuquerque Junior se constitui historiador ao
orientar. Como ele mesmo diz: “o orientador dos impertinentes, ao formar
novos pesquisadores”:

Fui sempre o orientador dos temas enjeitados, daquilo que nio era
sério, daquilo que ndo era histdria ou sociologia, dos temas esquisitos
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Durval Muniz De Albuquerque Jr.

e exoticos, da confeitaria, por isso mesmo tive a sorte de orientar,
quase sempre, alunos muito criativos, muito criticos, abertos a novas
aventuras no campo da pesquisa e do pensamento. Fui e continuo
sendo o orientador dos temas e dos alunos impertinentes, daqueles que,
talvez como eu, estavam fora de lugar, fora da norma e do normal, mas
que, por isso mesmo, podem olhar para o mundo, para a academia,
para o saber de outro angulo, com um outro olhar, com a ironia e o
desrespeito pela ordem que sdo sempre necessarios para que se produza

o conhecimento novo, o conhecimento inesperado, diferente.?

A orientagdo dos impertinentes sempre foi matizada por muito rigor,
acompanhamento critico e, sobretudo, a constru¢io de uma relagio de
cumplicidade e amizade para com seus orientandos. Sobretudo de amizade.
Alias, este é um sentimento que marca e que constitui o historiador Durval
Muniz de Albuquerque Jr. Como ele mesmo vai dizer:

Esta é, para mim, a maior conquista de qualquer pensamento, de
qualquer escrita, de qualquer atividade profissional: a amizade. Creio
que escrevemos para fazer conquistas, para seduzir os leitores, para
fazer amigos, para nos tornar amigos, porque nio dizer amantes no
pensamento. Espero [sempre] que cada texto seja tomado como um
gesto de carinho, mesmo a critica mais dura, pois a critica sincera é a base
de qualquer amizade. O que torna o amigo indispensavel nao sdo s6 os
elogios que nos faz, mas as criticas, os reparos, as broncas amorosas que
pode fazer, ¢ a fala carinhosa que retifica e corrige, que nos faz pensar, que
nos faz rever nossas certezas e relativizar nossas verdades.?

Assim, portanto, com Durval “p[u]demos aprender como fazer historia
fecundada pela amizade, sentimento atravessado por certa gratuidade que lhe
da igualmente sua dimensdo sincera e maior”.* O término do mestrado, sob
sua orienta¢do, me apresentava essa outra dimensdo do ser historiador: a do
orientador que além de formar novos pesquisadores, se faz amigo, na escrita da
histéria, no pensamento e para a vida. Porque para Durval fazer Historia nao
é s6 uma questao de escrita, do desenvolvimento de uma pratica, é questio de
vida, de cumplicidade de pensamento, de constituicao de relacdes de amizade
e de afeto, de uma ética, uma estética e de uma politica da existéncia que tem
na amizade um de seus pilares fundamentais. Fazer Historia, para Durval,
passa sempre por uma dindmica dos corpos e de seus afetos e afec¢des, e nesse
processo a amizade como afeto tem papel fundamental. Como bem disse

2 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. A inven¢io de mim. Memorial Académico para
o concurso publico de provas e titulos para o cargo de Professor de Terceiro Grau na classe de
Professor Titular do Departamento de Histéria. Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
Natal, 2006, p. 43 et seq.

3 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Historia: a arte de inventar o passado. Bauru:
Edusc, 2007, p. 14.

4 Idem. O historiador naif ou a andlise historiografica como pratica de excomunhéo... Op.
cit., p. 18.
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um de seus grandes amigos, Manoel Salgado Guimaraes: aprendemos com
Durval a fazer “uma defesa radical da generosidade e da amizade como formas
possiveis também de se pensar a Histéria”.

E na conjungio dessas vérias virtudes que se constitui o historiador
Durval Muniz de Albuquerque Jr.: a do professor, do orientador, do amigo.
Mas também a partir da consciéncia aguda da dimenséo politica daquilo que
fazemos e escrevemos, pois para Durval essa é dimenséo constitutiva de todas
as praticas e discursos que (in)formam o sujeito, notadamente o historiador
profissional. Dimensdo, inclusive, que mobiliza grande parte de nossos
compromissos éticos, estéticos e afetivos. Diz ele:

A amizade é politica e uma e outra sdo elementos intrinsecos do fazer
Historia, seja como escrita, seja como pratica. A Histéria também
deve ser escrita como um ato de indigna¢io contra todas as forcas que
maltratam os amigos, que os impedem de se fertilizarem mutuamente.
A Histéria deve ser um ato de indigna¢do com a morte, com as forgas
que espalham a morte lenta da miséria, da injustiga, do preconceito.®

Portanto, é na soma dessas trés virtudes: o professor, o orientador e
o amigo que se forja o historiador Durval Muniz de Albuquerque Jr. Sua
pratica e sua escrita carregam esses trés elementos e as caracteristicas a eles
imanentes. Durval se faz historiador como aquele que professa, e ao professar,
ensina nao sé uma pratica, um oficio, mas sobretudo como encarna-lo em um
corpo, em uma vida, em uma relagdo seja de orienta¢ao ou de amizade, mas
que sempre possibilite fertilizar o pensamento e frutificar a pesquisa e a escrita
historiografica como invengao, criagdo, poética: uma poética da histéria. Ou
como vai dizer Temistocles Cezar, outro dileto amigo de Durval:

Os textos ensaisticos de Durval, implacdveis muitas vezes, irdnicos
outras tantas, indulgentes eventualmente, rigorosos sempre, implicam
em uma defesa epistemoldgica e politica intransigente de uma
dimensdo do discurso histérico que ¢, de modo geral, negligenciada

pelos historiadores: a de uma poética da histéria.”

Foi, em grande medida deste modo, ensaiando e exercitando,

sua escrita elegante e reiterativa... reflexo de uma mente inquieta,
tenaz e apaixonada, que ndo hesita em afirmar, questionar, afrontar
e desarticular foérmulas tradicionais e canonicas de se pensar a
historiografia.®

5 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. O historiador naif ou a analise historiogréfica
como pratica de excomunhio... Op. cit., p. 18.

6 Idem. Historia... Op. cit., p. 215.

7 CEZAR, Temistoles. Prefacio. In: ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. O teceldao dos
tempos. Novos ensaios de teoria da historia. Sdo Paulo: Intermeios, 2019, p. 11.

8 Ibidem, p. 10.
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Que Albuquerque Jr. se fez um dos historiadores profissionais que
mais contribuiram para a teoria da histéria e a histdria da historiografia no
Brasil. Discutindo sempre de forma rigorosa e substantiva com seus pares
no pais. Assumindo uma postura ética e politica de sempre nomear os
seus interlocutores, conclamando-os ao debate aberto, fazendo reparos e
apontamentos, sendo um interlocutor muitas vezes irénico e mordaz, mas
sempre com a generosidade presente nos grandes amigos, presente naqueles
que se abrem ndo apenas para interpelar o outro, mas também para escuta-lo e
com ele dialogar a partir das suas diferengas, sempre na tentativa de construir
mundos outros. O historiador Durval Muniz de Albuquerque Junior marca,
desse modo, uma dada forma de se fazer historia e ser historiador no Brasil. E
sobretudo de pautar as discussoes tedricas e historiograficas por estas plagas e
neste campo do saber.

Portanto, nas paginas que se seguem, os leitores terdo acesso a trés
textos que tentam dar conta desse percurso e de como Durval pensou e vem
discutindo a teoria da Histéria ao longo de sua carreira. O primeiro texto,
inédito, foi escrito pelo autor especialmente para esta cole¢do, e tem por
titulo “A fabricagdo dos tempos: a materialidade da narrativa historica”. Nele
Albuquerque Jr. apresenta como pensa a teoria da histdria e o seu papel para a
escrita da historia, notadamente para pensar a sua escrita e como compreende
a funcido do historiador. Neste texto, recorrendo mais uma vez ao estilo
ensaistico, que caracteriza tdo bem sua produgdo na drea de teoria, ele discute
questdes fundamentais para o trabalho do historiador, que vao da “escolha do
abjeto” passando pelas nogdes de memdria, arquivo, signos, ciéncia histdrica,
verdade, texto e tempo até chegar no entendimento do autor sobre o que ¢ o
saber histdrico. Desse modo o texto em questao busca ser um grande quadro
descritivo ndo s6 de como Durval pensa a teoria da histéria, mas de como ele
a vem operacionalizando, praticando e experimentando ao escrever histdria,
sem mais adjetivos, como ele gosta sempre de frisar.

O segundo texto ndo é inédito, porém nao é de todo conhecido. Trata-
se do Memorial Académico para o concurso de professor titular da UFRN,
apresentado em 2006, sob o titulo A Inven¢do de Mim. Ao texto original
foi acrescido os eventos posteriores a 2006 até mais ou menos o ano de
2018/2019. O texto foi mantido no formato original ao apresentado para o
certame. Ele encontra-se dividido em sete partes: I - A Estagdo dos Sonhos:
primeiros momentos da formacao intelectual e profissional; II - A Histéria
como Vida: trajetoria académica da Graduagao ao Pés-Doutorado; IIT - As
Invengoes do Historiador: a pesquisa histdrica e a producio intelectual; IV -
Uma Paixdo Barata: o ensino de histéria e formagdo de novas subjetividades;
V' - O Orientador dos Impertinentes: orientagdes e a formacao de novos
pesquisadores; VI - Outras Artes: demais atividades de um servidor publico;
VII - Plano de Atuagdo Profissional: atividades outonais, que buscam dar
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conta da relagdo entre os percursos pessoais, profissionais e intelectuais do
historiador Durval Muniz de Albuquerque Jr. Ou como ele mesmo diz: da
invengdo, da fabricagdo, da feitura do sujeito historiador Durval Muniz de
Albuquerque Jr.

Por fim, o terceiro texto que encerra essa coletdnea é um texto de
minha autoria, publicado originalmente na Revista Expedigdes, e tem por
titulo “Apropriacao e usos do pensamento de Foucault no Brasil: A Producao
Historiografica de Durval Muniz de Albuquerque Jr. (1990-2006)”. Nele
busco pensar uma dimensao que julgo fundamental na discussdo da teoria
e na escrita da histéria de Albuquerque Jr., a sua relagao com o pensamento
e obra do filésofo francés Michel Foucault. No texto problematizo qual(is)
imagem(ns) do pensamento de Michel Foucault ¢ (sdo) produzida(s) pela
apropriagdo e uso feitos pelo historiador Durval Muniz de Albuquerque
Jr. da obra do filésofo e historiador francés. Tomo como porta de entrada
para se pensar esta questdo o recorte e a discussao estabelecida na segunda
parte do livro Histéria: a arte de inventar o passado, denominada Michel
Foucault e a Historia, composta por seis artigos, publicados originalmente
em diferentes periodos do percurso intelectual e académico de Albuquerque
Jr. que vao de 1990 a 2006, no qual ele procura se dedicar “a reflexao sobre as
contribui¢cdes do pensamento de Michel Foucault para a escrita da historia e
para as reflexdes sobre o saber historico”. Procuro, portanto, pensar qual(is)
imagem(ns) do pensamento do filésofo francés é (sao) ai construida(s) e
usada(s) por Albuquerque Jr. para pensar a Historia e constituir sua pratica
historiografica em meio a configura¢ao do campo do conhecimento historico
no Brasil naquele periodo, notadamente a partir das discussdes acerca da
teoria da histoéria.

Deste modo, o presente livro buscou dar conta de apresentar o
percurso de Durval nesta drea de discussdo do saber histdrico, a Teoria
da Histéria, alinhavando-o com passagens significativas da sua vida
pessoal e profissional na sua formac¢do como historiador, como um dos
mais reconhecidos historiadores brasileiros da atualidade e que tem dado
contribui¢io inestimével para o campo do conhecimento histérico no pais.
Como historiador profissional, Albuquerque Jr., como a imensa maioria
de sua gera¢ao em diante, é produto das universidades, notadamente dos
programas de pds-graduagdo como lugares privilegiados de formagdo do
historiador no Brasil. E foi justamente ai, na universidade publica, que o
conheci: uma das pessoas mais fundamentais em minha vida profissional,
intelectual e pessoal. Professor na graduagéo, orientador no mestrado e um
dos objetos de estudo do meu doutorado. Ser humano admiravel, sincero,
honesto, generoso, inteligente, amigo. Com ele aprendi a importancia da
generosidade, da humildade tanto profissional quanto intelectual. Com ele
aprendi a ser historiador, a me pensar como historiador. Esse trabalho, em
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grande medida, nasceu deste encontro, com sua obra, com seu pensamento,
com sua pessoa. Este livro ndo deixa de ser, também, uma tentativa de prestar
uma justa homenagem, ainda em vida - todas as homenagens deveriam ser
prestadas em vida, aos mortos leguemos apenas a possibilidade de terem suas
histérias contadas — a sua obra, ao seu papel como historiador e intelectual,
assim como a todo servigo que vem prestando ndo s6 ao campo da Historia,

mas, também a esse pais. E, sem sombra de duvidas, uma homenagem a
pessoa, ao amigo Durval Muniz de Albuquerque Jr.

Com ele aprendi que fazer e escrever historia é sobretudo falar da vida e
dos vivos. Num livro sobre ele falo para homenagea-lo ainda em vida, por tudo
aquilo que jé fez e ainda faz para que continuemos, firmes e vivos, irmanados
na amizade e na cumplicidade, alimentando os sonhos de um mudo mais
justo, soliddrio e fraterno.

Wagner Geminiano dos Santos

Sao José da Coroa Grande - PE, outubro de 2020.
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A fabricac¢ao dos tempos: a materialidade da narrativa
historica

Durval Muniz de Albuquerque Junior’

A “escolha de objeto”

A operagdo historiografica se inicia pela escolha de objeto.2 Pela
defini¢do de uma tematica a ser pesquisada, a ser estudada, a ser analisada.
De imediato, ela se apresenta como uma atividade de escolha, de elei¢do, de
recorte dentro de um universo mais amplo de possibilidades. Ela se apresenta
como uma atividade racional, projetiva, consciente, intelectiva, na qual, a
partir de conhecimentos prévios, de dados prévios, se delimita claramente
aquilo que se vai pesquisar: o evento, o personagem, o periodo, o espago
que vai ser objeto de investigacdo. Necessariamente, a escolha de objeto em
histéria implica levar em conta esses trés elementos: o acontecimento, o tempo
e o espaco. Delimitar um objeto, definir um tema no campo historiografico,
implica a definigdo dos eventos que se vai abordar, do recorte temporal que
se vai abarcar e da espacialidade onde esses eventos ocorreram e impactaram.
Para se escolher um objeto se faz necessario que se tenha um conhecimento
anterior, que pode advir das proprias experiéncias anteriores de pesquisa. E
comum que, ao realizar uma dada atividade de investigacao, o historiador se
depare com dados eventos, com dados personagens, com dados documentos
que lhe chamam a aten¢ao, que colocam, para ele, questoes importantes, que
aparecem como aspectos nunca pesquisados ou abordados, como eventos e
personagens nunca conhecidos, como dimensdes da realidade do passado que
ndo foram ainda suficientemente esclarecidas. Dedicando-se, no momento, a
uma outra temadtica, o historiador guarda para uma pesquisa posterior, essa
descoberta que realizou.

Mas, a escolha de objeto pode se fazer a partir das leituras empreendidas
pelo historiador, seja quando do desenvolvimento de uma pesquisa anterior,
seja para se atualizar ou se formar no campo de estudos a que se dedica.
Aparecendo, de inicio, como uma operagdo cientifica, uma escolha racional
guiada pelo conhecimento previamente adquirido, com as atividades de
leitura e com as anteriores experiéncias de pesquisa, inclusive através de uma

1 Professor na Universidade Estadual da Paraiba.

2 Utiliza-se, aqui, propositalmente, a categoria freudiana “escolha de objeto”, que faz parte
de sua teoria das pulsoes e de sua teoria do desejo. As pulsdes e os desejos se movimentariam na
diregdo e procura de um objeto, do qual participariam da elaboragao. Objeto que nao seria fixo,
nem previamente determinado, o que haveria de mais contingente nos processos pulsionais.
Eu escolhi essa categoria para chamar atengao para as dimensdes inconscientes, pulsionais e
desejantes, na escolha de um objeto de pesquisa cientifico. Cf. FREUD, Sigmund. Projeto para
uma psicologia cientifica. Rio de Janeiro: Imago, 1987.
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ida aos arquivos para fazer o que seria uma pesquisa exploratoria, visando
saber da viabilidade de se pesquisar tal tema, a escolha de objeto no campo
historiografico requer, de saida, o uso da imaginag¢ao. A nogdo de escolha
de objeto leva a se presumir que um objeto de pesquisa historiografica ja se
encontra pronto, acabado, ele pode ser recolhido entre os eventos do passado,
ele jaz adormecido nos arquivos, bastando ser encontrado. O historiador teria
a sua disposi¢do um carddpio de objetos, esperando por sua mera escolha, nos
livros, nos arquivos, no proprio passado. No entanto, o objeto de pesquisa em
histéria, mais do que uma escolha, implica uma elaboragao. O objeto nio esta
pronto nos arquivos ou no passado, ele precisa ser construido pelo historiador
e, para isso, é necessario que se faga uso da imaginagdo. O historiador tem que
ser capaz de imaginar, de construir imagens mentais de um dado tema, antes
mesmo de té-lo pesquisado suficientemente. O conhecimento prévio serve de
alimento para que a imaginagdo trabalhe e consiga produzir uma previsao,
uma visdo prévia do evento, do personagem, do tempo e dos espagos a serem
pesquisados.

Desde o inicio, desde a sua primeira atividade, portanto, a operagdo
historiografica implica o uso da racionalidade,® da inteligibilidade, mas
também da imaginagdo, da capacidade poética humana de visualizar o que
ainda ndo é visivel, de elaborar imagens de algo que ainda nao é real ou palpavel.
A escolha de objeto em historia, ndo é s6 elei¢ao, ndo passa somente por fazer
escolhas racionais, partindo do que ja se conhece ou ja se sabe, mas é também
elaboragdo, projegdo, inven¢ao de uma imagem de objeto, de uma imagem
do evento, do personagem, do tempo e do espago, que serdo, posteriormente,
comparadas e postas a prova na etapa da pesquisa de campo. A operagio
historiografica comega com a escolha racional e a inveng¢do imagindria de um
objeto, de um tema para ser pesquisado. A operagao historiografica implica,
assim, o recurso, desde o principio, a atividades que se costumam classificar
como cientificas e a atividades que costumam ser identificadas como artisticas.
Desde o primeiro momento, a histdria ndo é, apenas, como dizia Marc Bloch,
a “ciéncia dos homens no tempo”; ela é, também, a arte de inventar o passado.*
Sem a faculdade da imaginacao ndo é possivel se escrever a histéria. O fato
de que o passado é um ausente, de que dele s6 restam fragmentos, de que
dele s6 restam textos, artefatos, monumentos e imagens, faz dele objeto nao

3 Utiliza-se aqui o conceito elaborado por Michel de Certeau, que implica pensar a pratica
da pesquisa e da escrita da historia como um trabalho, organizado em etapas, utilizando-se
de aparatos técnicos e de procedimentos metddicos, situado em um dado lugar institucional
e social, voltado para a elaboragdo de uma escrita, de uma narrativa acerca do que se nomeia
de passado. CERTEAU, Michel de. A operagdo historiografica. In: CERTEAU, Michel de. A
escrita da historia. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982, p. 65 et seq.

4 BLOCH, Marc. A apologia da histéria ou o oficio do historiador. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2001, p. 7; Cf. ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Historia: a arte de inventar o
passado (ensaios de teoria da histdria). Curitiba: Prismas, 2017.
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apenas de pesquisa, de levantamento e coleta documental, mas objeto de
imaginacgao, sem a qual esses fragmentos nao se articulam em imagens e nao
fazem, portanto, sentido. A viagem ao passado se da nas asas da imaginagao,
tanto quanto da intelecgdo, da cognicéo.

Usei propositalmente a expressiao freudiana “escolha de objeto” para
nomear a primeira etapa da opera¢io historiografica, o primeiro momento
de uma atividade de pesquisa em historia, para chamar aten¢do para uma
dimensao, quase sempre, negligenciada, quando se vai tratar das escolhas
tematicas, das escolhas de objetos de pesquisa, feitas pelos historiadores: a
dimensao inconsciente, desejante, subjetiva, afetiva, emocional, passional,
sensivel, sensual, erética. A mitologia do campo historiografico sustenta
que nossas escolhas de objeto se passam apenas no plano da racionalidade
cientifica, da consciéncia problematizadora e inquisitiva, no interior de
uma cultura de grupo, de uma tradi¢ao da drea. O historiador, como todo
cientista, é um ser capaz de investir, naquilo que faz, apenas a sua cabega,
a sua razdo, a sua inteligéncia e consciéncia, o seu raciocinio e tirocinio. O
historiador é ser desprovido de corpo, de sensibilidade, de sensualidade, de
desejo, de afetos, de sentimentos, de libido. O historiador, tal como costuma
aparecer na literatura, seria um ser pouco erotico, uma espécie de ermitio, a
viver a vida vasculhando arquivos e cartapdcios amarelados. O que defendo é
que, tal como se da com a escolha do objeto de preferéncia sexual, a escolha
de objeto, por parte do historiador, emerge tanto de dimensdes conscientes,
quanto de dimensdes inconscientes, tanto de dimensdes racionais, quanto de
dimensoes irracionais. A escolha de objeto de estudo, sabemos todos, carrega
uma dimensdo passional, pulsional, afetiva. Quando alguém escolhe algo para
estudar, dificilmente é apenas porque racionalmente é relevante, mas também
porque ¢ interessante, instigante, apaixonante. Hd uma dimensdo passional
em nossas escolhas de objetos de pesquisa. Quase sempre pesquisamos niao
apenas aquilo que nos interessa, mas aquilo que nos apaixona, que nos afeta,
que nos move e N0s comove, que mexe com as nossas ideias, mas também com
nossos afetos, com nossas emogoes.

Sabemos que os historiadores se digladiam a partir de seus objetos,
mas essas diatribes estdo longe de se dar apenas no plano conceitual e dos
argumentos; elas se ddo no plano dos investimentos afetivos e passionais. Tal
como propunha Gaston Bachelard, a escolha de objeto do trabalho cientifico
dos historiadores é passivel de uma psicanalise.> O objeto que elaboramos
para estudar, o tema que elegemos, diz muito mais profundamente de nos
mesmos do que costumamos suspeitar e admitir. A atividade de pesquisa nao
¢é apenas um investimento conceitual e racional. Ndo investimos apenas nossa
racionalidade naquilo que fazemos, investimos todo o nosso corpo, investimos

5 Cf. BACHELARD, Gaston. A formagio do espirito cientifico. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2007.
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nossos sentimentos, emocdes, desejos, sensibilidades, nossas memorias e nossa
imaginacao. O pesquisador em histéria nao é um ser decapitado, cuja cabega
queda funcionando isoladamente. E um corpo inteiro que ai se faz presente.
A escolha de objeto, portanto, se da a partir de dimensdes inconscientes e
desejantes. Sabemos todos que nos emocionamos com 0s nossos temas de
pesquisa, que nos dedicamos a pesquisar aquilo que nos da tesdo, aquilo
que merece o investimento libidinal, pulsional, passional que ali é feito. Ha
uma erdtica do objeto que é preciso ser admitida. Poucos historiadores tém
a coragem, demonstrada por Michel Foucault, de justificar sua escolha de
objeto, a partir “das impressdes das quais se diz que sdo ‘fisicas™, “por causa
da vibra¢ao que ainda hoje sinto quando me acontece encontrar aquelas
vidas infimas transformadas em cinzas nas poucas frases que as prostraram”.¢
Escolhemos dados objetos porque eles nos emocionam, nos apaixonam, nos
animam a investir horas de nossas vidas a persegui-los e com eles conviver.
A escolha de objeto de pesquisa nasce do desejo que surge do encontro, do
choque, do afeto, da afec¢ao provocada pelo contato com um dado evento,
com um dado personagem, com um dado tempo, com um dado documento,
com um dado assunto. O que se escolhe para pesquisar estd conectado, de
alguma maneira, com as vivéncias, com as experiéncias, com a subjetividade,
com camadas profundas de memdrias, com desejos e aspiragdes, até com
traumas e frustragdes vividas pelo historiador. Ele pode escolher um objeto
motivado, também, pelas paixdes tristes: por raiva, por ressentimento, por
denegacdo, por desejo de destruicdo e apagamento daquilo que pesquisa. O
historiador tanto pode tratar, como detratar seu objeto.

A escolha de objeto remete, ainda, a dimensoes politicas, éticas e
estéticas. Enquanto as dimensdes politicas e éticas remetem para os aspectos
racionais dessa escolha, a dimensdao estética remete para os aspectos
irracionais, inconscientes da escolha de objeto. Pode-se escolher um dado
tema para se estudar, porque, explicitamente, ele estd conectado com as ideias
politicas que o pesquisador defende ou ele esta ligado a grade de valores
na qual o pesquisador estd inserido e quer transmitir. A escolha de objeto
pode estar ligada aos sonhos, as fantasias, as politicas. Pode estar conectada
a imaginarios, a projetos, a ideologias de ordem politica, como pode estar
associada aos pressupostos de ordem moral, ética, a posturas no campo dos
valores. Essas dimensdes nunca deixam de se fazer presentes e aparecerem
imbricadas a nossas escolhas temdticas. No entanto, posso escolher um objeto
por sua beleza, pelo prazer estético que ele desperta, pelos afetos que ele em
mim provoca. Pode-se escolher um objeto por sua dimensao poética, pela

6 “Oacervo que aqui encontraremos nao obedeceu a uma regra mais importante que o meu
gosto, 0 meu prazer, uma €mogao, o riso, a surpresa, um certo assombro, ou outro sentimento
qualquer, cuja intensidade talvez me fosse dificil justificar, agora que é passado o primeiro
momento da descoberta”. FOUCAULT, Michel. A vida dos homens infames. In: Idem. O que é
um autor? 10 ed. Lisboa: Nova Vega, 2018, p. 89 et seq.
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emogao estética que provoca, pela alegria diante do belo que ele proporciona,
pela sensa¢do de sublimidade ou de maravilha que ele da motivo. Pode-se
escolher um objeto pelo desagrado que ele provoca, pela repulsa e rejei¢ao
que ele, inicialmente, motivou, pela agressio aos sentidos que ele possa ter
significado. A escolha de objeto na historiografia nasce, portanto, dos afetos do
mundo, a partir da percep¢io que nossos sentidos fazem do que é pesquisado;
das emogoes e pulsdes que o pesquisado nos provoca; a partir da apreensao
memorativa e conceitual do que pesquisamos; da impressio estética, afetiva
e emotiva que, aquilo que lemos, conhecemos e pesquisamos, proporciona;
do trabalho da imaginagdo e da inteligéncia que dispara. Nunca devemos
esquecer que no inicio de todo processo de pesquisa estd um corpo humano,
com tudo que ele é capaz e com tudo que ele implica. O objeto do historiador
comega a se gestar no encontro do seu corpo com o mundo presente e com 0s
restos do passado. Desde o principio, a escolha de objeto esta ligada ao desejo,
a libido, a paixdo do corpo pelas coisas do mundo, presente e passado.

Fazer defeitos nas memaorias

Mas, da mesma forma que se considera, hoje, que o objeto de uma
pesquisa em histéria ndo é apenas encontrado, achado, escolhido, mas é
elaborado pelo historiador, sabe-se que nio basta se definir um tema para que
o inicio da operagao historiogréfica se dé. A elaboragdo do objeto ja deve vir
acompanhada, é insepardvel da elaboracio de uma problematica. O historiador
deve ter, desde o inicio de seu trabalho, uma postura de questionamento, de
problematizagdo, de desnaturalizagao de sua temdtica. A escrita da historia, ao
contrario do que se cré, nao visa nos aproximar do passado, mas visa dele nos
distanciar, nos diferenciar, visa colocd-lo em perspectiva. A escrita da historia
trata de medir a distincia entre o presente, no qual se encontra o historiador,
e o passado. O trabalho do historiador visa localizar as linhas de passado que
continuam compondo a trama do presente e inventariar quais linhas do tecido
da historia sdo especificas do presente. O trabalho do historiador consiste em
separar o presente do passado, em fazer o inventario das diferencas entre as
temporalidades, entre as variadas linhas temporais.” O historiador tem como
uma de suas mais importantes fun¢des sociais o estabelecer marcos, marcagdes
temporais, definir a prépria passadidade do passado.

A elaboragado da problematica, das perguntas e questoes que se fardo ao
passado, aquilo que Paul Veyne chamou de elaboragdo de uma tépica, permite
esse afastamento critico do historiador, situado num dado presente, do passado
que toma como objeto.® Ao problematizar as imagens ja elaboradas sobre o
passado, ao pdr em questdo a tradigdo e as memorias, o historiador estara se

7 Cf. VEYNE, Paul. O inventdrio das diferengas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983.
8 Idem. Como se escreve a historia. Brasilia: EDUNB, 1982, p. 108 et seq.
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afastando desse passado, tal como foi elaborado, narrado, descrito, significado
até aquele momento. Uma pesquisa em historia so se justifica, so faz sentido,
se for para por em questiao dadas narrativas ja consagradas acerca de dado
evento, personagem ou periodo do passado. Se a0 propormos uma pesquisa em
histéria, temos que dialogar com o estado da arte do nosso campo de estudo,
devemos fazer uma analise da historiografia, dos trabalhos ja escritos sobre o
tema que escolhemos tratar, é porque a pesquisa que encetamos sé se justifica
se for para ir além ou para ir na contramao do que ja foi escrito ou consagrado
no campo. Apenas no caso de se abordar uma tematica inédita, que se justifica
pelo préprio ineditismo, que esse afastamento nio se faz necessario.

O passado responde apenas as perguntas que a ele fazemos. A mudanga
da topica, a mudanca das questdes que se fazem ao passado é responsavel
pelas novas aquisigdes no campo do conhecimento histérico. E o gesto de
problematizar que funda uma posigao de sujeito critico, que legitima o lugar
de sujeito de um saber cientifico, para o historiador. E ao escrever o préprio
texto do projeto de pesquisa, ao adotar, nele, uma postura de distanciamento
critico em relagdo a prépria cultura historiogréfica ja consagrada, ao senso
comum historiografico, que o historiador vai construindo, narrativamente,
essa posicdo de sujeito de cientista, de critico dos saberes institucionalizados.
A elaboragao de questdes, o aparecimento das perguntas, que se vai fazer ao
objeto, na propria trama narrativa do projeto de pesquisa, tem essa fungao de
escavar, ao rés do texto, um lugar para um sujeito distanciado e dubitativo,
problematizador, em relacio as verdades ja estabelecidas sobre dados
episodios, sobre dadas figuras, sobre dadas épocas. Fazer da historiografia
um saber critico, fazer do trabalho do historiador uma atividade de
questionamento das verdades prontas e consagradas é o que confere a escrita
da histéria uma dimensao cientifica. Fazer uma histéria problema, tal como
definiu os historiadores da Escola dos Annales, é fugir da mera descri¢ao do
evento, do personagem, do periodo, para trata-los como se fossem problemas
a resolver.® O passado deve passar a ser visto como problematico, como uma
temporalidade cujos sentidos estdo sempre em disputa, cujas verdades sao
sempre circunstanciais e consensuais.

O historiador lida com diversas formas de memoria, de tradicio,
com verdades instituidas e institucionalizadas. Ele deve ter uma atitude
de inquirigdo e de suspeita diante das certezas das memorias, dos rituais e
mitos da tradi¢do, diante da onipoténcia e poder das verdades estatuidas. O
historiador é aquele que faz defeitos nas memorias, que viola as memorias,
que adota, diante delas, uma atitude critica.’® A histdria é de natureza distinta

9 Cf. LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre. Histéria: novos problemas. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1976.

10 ALBUQUERQUE JR, Durval Muniz de. Fazer defeitos nas memdrias: para que servem a
escrita e o ensino da historia? In: GONCALVES, Marcia Almeida; ROCHA, Helenice; RESNIK,
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da memoria. Enquanto a memoria é vivida, nasce de uma dada experiéncia de
vida, a historiografia ¢ uma operagdo de critica das e de dotagao de sentidos
distintos para as memorias. As experiéncias elaboradas e retidas pelas
memorias, as experiéncias de vida ndo se inscrevem diretamente no texto do
historiador. Fazer da experiéncia do homem do passado a matéria prima da
historiografia, como propoe o historiador Edward Palmer Thompson, é nao
levar em conta que a prépria atividade de pesquisa e escrita da histdria ¢, em si
mesma, uma experiéncia transformadora de qualquer outra experiéncia com
que venha a dialogar." O historiador dialoga criticamente com as experiéncias
que chegam registradas do passado, a historiografia ndo pode ser a mera
reposi¢do dessas experiéncias. A escrita da histéria, antes de mais nada, é
fruto de uma experiéncia de pesquisa, de autoria de um texto, aspecto que
os historiadores tendem a escamotear, escondendo-se de se assumir como
o agente principal da experiéncia ali relatada, para dar a impressdo que é a
experiéncia dos proprios homens do passado que vem ali se inscrever, sem
o filtro da experiéncia, inclusive emocional, afetiva, passional imaginativa,
memorativa, corporal, erética, sensivel, libidinal vivida pelo historiador,
pelo autor do texto, ao realizar toda a operagdo historiografica. O texto do
historiador elabora imagens das experiéncias passadas, atribui sentidos para
essas experiéncias, a partir da propria reexperimentagido dos eventos, das
narrativas, dos signos e sinais deixados pelo passado, feita pelo historiador.

A historiografia ¢ uma contramemoria, ela é responsavel, como dira
Pierre Nora, pela fragilizagio das memorias.”” O mundo moderno, que deu
centralidade e estatuto cientifico a escrita da histdria, foi aquele responsavel
pelo declinio das sociedades da memoria, dos agrupamentos sociais que se
regiam pela oralidade, pela transmissdo de uma dada memoria. A modernidade
foi responsavel pela proliferacao dos lugares de memdria, dos espagos voltados
para o recordar algo ou alguém, como garantia que as memorias, cada vez
mais precarizadas, ndo desaparecessem, ndo caissem no esquecimento. A
historiografia mantém uma relagdo agonica, conflitiva, questionadora em
relacdo as memorias. Ao mesmo tempo que as recolhe, que as faz por vezes se
proliferarem, como quando do uso do recurso da histéria oral, da realizagdo
de entrevistas, de histdrias de vida, as coloca para funcionar em outro género
discursivo, em outra légica narrativa, as submete a opera¢des metddicas de
selecdo, de recorte, de cesura, de citagdo, de interpolagio em um discurso

Luiz; MONTEIRO, Ana Maria. Qual o valor da Histdria, hoje? Rio de Janeiro: FGV, 2012, p. 21
et seq; Cf. Idem. Violar memorias e gestas a historia: abordagem a uma problemética fecunda que
torna a tarefa do historiador um parto dificil. Clio: série arqueoldgica, Recife, v. 15, n. 1, 1994.

11 THOMPSON, Edward P. O termo ausente: experiéncia. In: THOMPSON, Edward P. A
miséria da teoria ou um planetario de erros: uma critica ao pensamento de Althusser. Rio de
Janeiro: Zahar, 1981, p. 180 et seq.

12 Cf. NORA, Pierre. Entre memoria e historia: a problematica dos lugares. Projeto
Historia, Sao Paulo, v. 10, 1993.

23



Durval Muniz De Albuquerque Jr.

outro, o discurso do historiador as ressignifica, as faz ganhar novos sentidos. O
historiador ndo faz historiografia se se propor a respeitar as memdrias alheias,
de seus entrevistados, de seus personagens. A escrita da histdria implica uma
operagdo intelectual de deslocamento de sentidos, de cesura critica do tecido
das memorias. Se a memdria é uma trama, o historiador ¢ aquele que, a golpes
da tesoura da critica, da andlise, da interpretacdo, recorta, retalha essa trama,
para recosturd-la aos pedagos, aos fragmentos, na trama narrativa tecida por ele
mesmo. As memorias sdo convocadas a dizer aquilo mesmo que o historiador
quer que digam. Muitas vezes, o historiador esconde seu rosto de autor do texto,
esconde sua voz, que emite uma dada opinido, através do uso da memoria de
outrem, como se fosse a memoria citada, como se fosse o sujeito da memdria
referida, que diz o que, na verdade, é o historiador que esta dizendo.

O historiador lida com, manipula memorias, e, por isso mesmo, tem
que estar submetido a prescrigdes éticas, a regras voltadas para a observancia
de principios como: a da checagem das informacdes; da multiplicidade e
cruzamento dos testemunhos; do respeito ao contraditério; da obrigagdo de
ouvir, se possivel, todas as partes envolvidas em um evento; do respeito ao
sigilo exigido pelo depoente; do respeito aos direitos humanos, a dignidade
humana, ao direito a privacidade e a intimidade, quando nio se quer que
sejam reveladas. E assegurado ao historiador, inclusive constitucionalmente, o
direito a interpretacdo, a critica, a opinido, a ressignificagdo daquilo que chega
como documento, as suas maos. Ao historiador estd assegurado o direito a
dar inteligibilidade ao evento, o direito de discordar das interpretagdes ou
das versdes oficiais dadas aos acontecimentos, mas a ele ndo estd permitido
negar a ocorréncia dos eventos mesmos, desde que essa esteja sustentada pela
existéncia de evidéncias, de documentos, de rastros, de marcas, de sinais. O
negacionista ndo é o historiador que discrepa de uma dada interpretagio, de
uma dada versdo, de uma dada leitura do/para o evento, o negacionista ¢ aquele
que quer negar a ocorréncia do evento, que quer apagar o passado, que quer
fazer de conta que algo nio ocorreu, muitas vezes exigindo a apresentacio de
provas que sabe que foram destruidas propositalmente.

A materialidade do arquivo

A operagao historiografica, propriamente, se inicia, quando o
historiador, munido de um tema e de um conjunto de questdes, entra em
contato com o arquivo, com a materialidade do arquivo. Ambicionando
encontrar o maior volume de dados possiveis sobre suas tematicas, dispostos
a encontrar as respostas para suas questdes, ¢ comum que os historiadores
prestem pouca aten¢do as dimensdes materiais do arquivo, para além daquela
atinente aos documentos, as imagens, aos objetos que veio compulsar. Até
mesmo quando se trata dessa documentacgdo, onde estariam os rastros
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que procura sobre aquilo que aconteceu no passado, grande parte de sua
materialidade queda invisivel ou desprezada pelo profissional da escrita
da histdria, numa demonstragido de que nao vemos essencialmente com os
olhos, que nosso olhar ¢ dirigido por uma intencionalidade no ver, que nao
se passa ao rés dos olhos, mas que advém dos conceitos, das expectativas,
do imaginario, do desejo que direciona o foco do olhar, em dado momento.
Costumeiramente, o historiador s6 vera no arquivo aquilo que quer ver ou
que estd preparado conceitualmente e sensivelmente para ver. Seu olhar sera
guiado, em meio & pletora de informagoes, que as dimensdes materiais do
arquivo possuem, por suas expectativas prévias, por uma visibilidade prévia,
um modo de ver que foi educado no préprio periodo de formag¢io no oficio
e na propria pratica profissional. Nunca podemos ver tudo que esta a nossa
volta, todo olhar ¢é seletivo, todo olhar vé o mundo, as coisas a partir de
uma dada perspectiva, a partir de um dado angulo de visdo, que é conceitual
e sensivelmente produzido. Vejo o que os conceitos de que disponho me
permitem ver, vejo o que meu olho esta educado para ver.

Quando um historiador se dirige a um arquivo, quase sempre comega por
ignorar a materialidade arquitetdnica do prédio onde ele se localiza. E como se
aquelas paredes, que configuram uma histéria institucional, nao fornecessem
elementos paraaanalise do que elas guardam. No arquivo, desde o seu mobiliario,
passando por sua histdria como institui¢do, até chegar no acervo que o compae,
héd varias camadas de temporalidade, ha varias informacdes temporais, que
podem passar despercebidas pelo historiador. De posse do documento que
veio consultar, fascinado pelas informagdes, pelos dados, pelas noticias que ele
possa trazer, muitas vezes, o historiador fica desatento as dimensdes materiais
mesmo, daquilo que chama de fonte para sua pesquisa. Como fonte ela deve
apenas jorrar informagoes, dados, noticias, descri¢oes, imagens do passado, sem
que se atente para a materialidade do suporte mesmo, dessas fontes historicas.
Absortos em ler nos jornais as narrativas de eventos passados, muitas vezes,
os historiadores sequer prestam aten¢do no tipo de papel, na disposicdo das
matérias em casa pagina, na particularidade dos tipos graficos utilizados, nas
marcas deixadas pelo tempo em suas paginas, inclusive nas marcas, porventura,
deixadas pelas leituras de outros historiadores. Pouco se leva em conta, na hora
de fazer a andlise da noticia encontrada, em que pagina do jornal ou da revista
ela estava, em que se¢do se encontrava, que outras matérias estavam ao seu lado,
o tamanho do caractere utilizado para estampa-la. Muitas vezes sequer se leva
em conta o status da matéria no interior do periddico: era a matéria principal,
a noticia da manchete do jornal ou estava reduzida a uma pequena nota, numa
pagina interior do jornal. Todos esses aspectos sdo elementos de analise, de
localizagdo, de situa¢ao daquilo que se vai analisar.

A ida ao arquivo ¢ o que permite e legitima o saber histérico. Hoje,
com os arquivos digitalizados, o historiador nao precisa, necessariamente,
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frequentar um arquivo fisico, mas continua obrigado a ter contato com a
materialidade do arquivo, materialidade, atualmente, de outra natureza.
O arquivo continua apresentando uma materialidade, mesmo que nao seja
mais analégica. Uma imagem na tela de um computador apresenta uma dada
materialidade, especifica, que deve ser levada em conta e analisada na hora em
que se vai utilizar as fontes que foram assim compulsadas, levantadas. Desde
que o saber histérico foi institucionalizado como um saber cientifico, no século
XIX, é a pesquisa de arquivo, ou ¢ a elaboragdo de um arquivo, pelo proprio
historiador, que da suporte, que permite que o saber historico seja possivel
e que, a0 mesmo tempo, o torna legitimo socialmente. A historiografia, a
escrita da histdria, é um discurso mediante documentos. O saber histérico se
apoia no que restou da propria materialidade do passado. O arquivo, para o
historiador, é constituido daquilo que foi salvo e foi guardado, vindo de um
tempo passado. O arquivo retne, coleciona, seleciona, classifica, organiza e
disponibiliza fragmentos materiais do passado. O arquivo é produto de uma
série de operagdes técnicas e de sentido, que ordena e reordena, que separa e
aglutina, que estabelece e desfaz séries documentais, que nomeia e renomeia
colegdes documentais e de artefatos, que da acesso ou mantém em sigilo dado
corpo documental. O arquivo, isso o historiador nunca pode esquecer, ¢ uma
instituicdo e, como tal, articula a produ¢iao de saberes com o exercicio de
poderes. O arquivo ¢ politico, desde o principio, a medida que se baseia num
gesto de eleicdo, de selegdo, de aceitagdo ou rejeicdo de dada documentagio,
de dado tipo de monumentos vindos do passado. O arquivo ¢ um lugar de
fala, mas é também um lugar de silenciamento, de produ¢ao e obliteragao de
dados sentidos para aquilo mesmo que guarda. O arquivo é politico porque
estara sempre ordenado e funcionara a partir de uma dada politica e uma dada
policia do arquivamento. O arquivo mostra, mas o arquivo esconde, 0 arquivo
disponibiliza e indisponibiliza, o arquivo preserva e o arquivo destr6i. Por
isso, o historiador nunca deve ter uma postura de inocéncia diante do arquivo,
seja ele analogico ou digital. As mesmas perguntas permanecem sendo validas:
Quem instituiu esse arquivo? Quando foi criado? Com que finalidade, com
que objetivos? Quem o sustenta e mantém?

O que particulariza o saber histérico é essa sua relagdo com o arquivo,
¢ a sua relagao com tudo que resta do passado circulando no presente. A regra
de ouro do oficio de historiador é que tudo que se venha a afirmar, tudo que
se venha a dizer e escrever, esteja amparado pelo arquivo, esteja baseado em
fontes, em documentos. O historiador esta limitado a dizer aquilo que recebeu
algum tipo de registro, no passado. Todos aqueles eventos, todas aquelas
vidas humanas, que nao deixaram de si registros, marcas, restos, sinais, estdo
definitivamente perdidas para a histéria. O arquivo é a possibilidade, mas
também ¢ o limite para a historiografia. A partir do arquivo, o historiador
pode dizer muito, mas ndo pode dizer tudo. O historiador sempre ha de
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reconhecer que ha zonas de sombra no passado, que sé podem ser tratadas se
novos arquivos, se novas fontes forem descobertas. O passado ¢ lacunar, como
janos ensinava Paul Veyne, exatamente, porque dele s6 nos chega fragmentos,
através das varias formas de arquivo."” O historiador estd sempre remanejando
0 arquivo, o reordenando, estabelecendo novos recortes, novas séries, fazendo
a ele novas questdes, mas nido pode desconhecer ou superar os limites que
ele impde ao seu conhecimento. Se o arquivo permite muitas leituras, muitas
interpretagdes, muitas analises distintas, a sua materialidade é limitada e
impoe limites, fronteiras ao conhecimento que se pode, a partir dele, produzir.
Ha projetos de pesquisa em histéria que se inviabilizam, que se mostram
impossiveis de ser levados a termo, quando o historiador entra em contato
com o arquivo e nele ndo encontra aquilo que esperava, aquilo que poderia
dar suporte as suas pretensoes de pesquisa. A obrigatoriedade de fabricar o
conhecimento sobre o passado a partir de elementos de arquivo, a partir de
fragmentos materiais deixados por esse mesmo passado, ¢ o que diferencia o
saber historico do saber literario. A obrigatoriedade de citar o arquivo ¢ o que
da a escrita da histéria sua singularidade diante da escrita literdria. A citagdo
do arquivo é uma regra inegociavel da escrita historiografica. O arquivo é que
garante a citagdo do anedotico, como falava Roland Barthes, que confere ao
texto do historiador o seu efeito de verdade, o efeito de verossimilhanga.'* O
arquivo ¢ que permite que o texto do historiador ndo seja um texto fechado em
si mesmo, como o texto literario, mas que ele aponte para um fora dele, para
um real, para uma realidade, que lhe dariam amparo e que o legitimariam.

O historiador é um profissional que sofre do mal de arquivo, nos termos
discutidos por Jacques Derrida, ou seja, tem na materialidade do arquivo a
possibilidade de seu discurso, mas encontra nela, também, a impossibilidade
do dizer.” O arquivo permite multiplas escavacdes, diversas digressoes, mas é
sempre inseparavel de uma zona de siléncio, muitas vezes, institucionalmente
produzida. Esse siléncio se amplia quando o historiador deixa escapar distintas
camadas de sentido que estdo ancoradas na prépria materialidade do arquivo.
Ha um inconsciente do arquivo, hd nele pistas, sinais, sintomas, tracos, marcas,
que escapam a racionalidade e & consciéncia do historiador, por seu olhar ndo
estar treinado para vé-los. O desejo faz ver, mas o desejo cega, e o desejo de
arquivo que move o historiador nao ¢ diferente. Vai-se ao arquivo e encontra-
se 0 que se deseja encontrar, mas, por isso mesmo, ndo se encontra com outras
coisas que 14 estdo, ndo se encontra, em grade medida, com varias dimensoes
materiais mesmas do arquivo. Nao ha onipoténcia capaz de fazer com que a

13 VEYNE, Paul. Como se escreve a histdria... Op. cit., p. 18 et seq.

14 BARTHES, Roland. Da histéria ao real. In: Idem. O rumor da lingua. 2. ed. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2004, p. 163 ef seq.

15 Cf. DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo: uma impressdo freudiana. Rio de Janeiro:
Relume Dumard, 2001.
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ida ao arquivo ndo implique em perdas, em despistes, em esquecimentos, que
conformardo e configuragdo o proprio arquivo particular que cada historiador
produz, organiza, fabrica, a partir de suas atividades de pesquisa. Quem j4 foi
aum arquivo sabe que muito do que nele encontramos se da por acidente, por
acaso, sem que se tenha planejado previamente. O arquivo é lugar de encontros
e desencontros, da descoberta alegre e da decepgdo entristecida. O arquivo é
lugar de emogdes, tanto quanto de operagdes metddicas e racionais. Se essa é
a etapa da pesquisa sobre a qual os historiadores mais gostam de falar, se nas
introdugoes de seus livros, textos, monografias, teses e dissertagoes é um dos
poucos momentos em que o historiador comparece em primeira pessoa; se
o momento de descrever a ida ao arquivo, o encontro com os documentos,
a aplicacdo de regras metodicamente e metodologicamente orientadas, na
procura pelos dados da pesquisa, é o inico momento, em sua narrativa, em que
o historiador diz eu, assume a posigdo de sujeito singular, o lugar de autoria da
pesquisa, é porque todo historiador sabe que a ida ao arquivo é o que sustenta
e legitima socialmente o seu discurso. Mas, ao narrarem as idas ao arquivo,
os historiadores obliteram todas as dimensdes afetivas, sensiveis, emotivas,
dessa frequentacio. A narrativa faz crer que o historiador era apenas um ser
razoavel, um ser racionalmente orientado, um ser metodicamente dirigido,
que sua experiéncia de arquivo foi so intelectual e nao afetiva, sensivel,
emocional, desejante. O historiador jamais confessara a ldgrima comprida que
caiu ameagando a propria integridade de seu documento de papel. Nao sera
de bom tom confessar os arrepios que percorreu sua pele ao entrar em contato
com um dado corpo documental.

Feixes de signos

O arquivo ¢ um verdadeiro banquete de signos. Ao entrar em um arquivo,
o historiador é convocado, todo tempo, a dar sentido, a produzir significado
para o que ali se encontra. Tudo a sua volta pode assinalar, piscar, provocar
afetos em seu corpo, pode acutilar a sua curiosidade, pode desafia-lo a perceber,
aver e a dizer. O historiador comparece ao arquivo em corpo e alma. Mas serd o
corpo a primeira superficie de registro dos signos que ali circulam e que ali jazem
guardados em carpetas, pastas, caixas, pacotes, magos, mostrudrios, estantes,
armarios, etc. Antes de que a camera digital faca sua operacdo de registro, antes
que o HD venhaguardar amassa de dadosali encontrados, os signos documentais,
ali presentes, ja passaram pelo registro do corpo. Foi o corpo do historiador que
primeiro percebeu, registrou, decodificou, os signos ali encontrados, foi ele que
estabeleceu a sele¢ao do que ia merecer outras formas de registro. Foi no corpo
a corpo com o arquivo que selecoes foram feitas, que separagoes e exclusoes
se processaram, que hierarquias se estabeleceram, que admissoes e rejeigoes
se efetivaram. Os signos do arquivo nos chegam através dos cinco sentidos,
embora seja inegavel, na atividade de pesquisa historiadora, o privilégio dos
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olhos e, algumas vezes, dos ouvidos. Mas, sem que por vezes se deem conta,
o contato com os signos do arquivo, possui uma dimensao tactil, ndo apenas
porque os olhos como que tocam as coisas para as quais olham, mas porque o
contato com o documento se faz literalmente através da manipulagio, do uso
das maos, mesmo que tenham que estar enluvadas. O historiador experimenta,
muitas vezes, uma enorme emog¢ao em apenas se saber tocando um objeto, um
texto, um caderno, um didrio intimo, um livro que ja foi tocado por alguém
do passado, por quem tem um enorme apre¢o. Nao temos muita consciéncia
dos efeitos de sentido, dos efeitos intelectivos, que um documento tactilmente
desagradavel teria sobre um historiador. Os historiadores, notadamente aqueles
portadores de uma sensibilidade roméntica, nostalgica, saudosista, sentirdo
um enorme prazer, uma gratificacdo diante daqueles documentos que exalam
“cheiros de passado”: cheiro de bolor, cheiro de papel envelhecido, cheiros
que neles permanecem, como um perfume, o odor de cigarro, que remetem ao
personagem que os tiveram entre as maos. A leitura dos documentos nos traz,
por vezes, 0 amargo a boca, nos faz salivar, nos aproxima da nausea e do mau
gosto.

O historiador lida todo tempo com signos deixados pelo passado. O
historiador é um profissional que faz a leitura de signos, que os decodifica,
que lhes da sentido e significado. As operagoes que levam a escrita da histéria
possuem, todas elas, dimensoes semioldgicas, semidticas, hermenéuticas. O
historiador é um profissional do sentido, da dotagdo de sentido, que faz os
fragmentos do passado fazerem novamente sentido, no presente. Os signos,
antes de mais nada, sio produtores de afetos. As afeccbes dos sentidos
humanos, as interpelagdes que nosso corpo recebe dos signos do mundo,
através dos cinco sentido, é o ponto de partida da escrita da historia, como
¢ de qualquer a¢ao e criagdio humanas. Os signos, para isso, precisam ser
percebidos, precisam ser registrados, nem tudo que nos afeta através de nossos
sentidos conseguimos reter. Henri Bergson vai destacar o papel da memoria,
da prépria memdria corporal, na constituigido da percep¢ao, na reten¢ao dos
signos do mundo.'* Quando um historiador entra no arquivo, seus sentidos
sio bombardeados com informagdes, mas nem tudo ele consegue perceber. As
vezes, aquilo que ele chama de concentragdo, que valoriza tanto, o seu medo de
dispersao, leva a que focalize sua aten¢io, que coloque todos os seus sentidos
em alerta, para a captura de determinados signos, o que o leva a insensibilidade,
a cegueira em relacdo a outros signos. Os historiadores ndo costumam se
colocar de corpo inteiro em sua pesquisa, quando fazem dela um relato. Fazem
questdo de discutir, longamente, as operagdes mentais que realizaram em seu
percurso de pesquisa, mas calam sobre as operagdes sensiveis, sobre os afetos
que ocorreram na trajetoria como pesquisador. A maioria das metaforas, das

16 Cf. BERGSON, Henri. Matéria e memoria: ensaio sobre a relagdo do corpo com o
espirito. 4. ed. Sio Paulo: Martins Fontes, 2010.
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imagens retoricas, utilizadas no texto do historiador, remetem para a visdo,
para o olhar, para o ver, como o unico sentido mobilizado na atividade de
pesquisa, jd que a visdo estd associada, no imagindrio ocidental, ao ato de
descortinar a verdade, de descobrir o verdadeiro. A historiografia possui um
discurso oculocéntrico, um discurso que esconde, quando nio despreza, a
participagdo de outros sentidos corporais na produgao do sentido semioldgico
dos signos com que lida. As metaforas visuais tendem a prevalecer, inclusive,
em textos que lidam com os sons, com a musica. Como o texto do historiador
deve tornar visivel, deve criar imagens do passado, deve colocar sob os olhos do
leitor cenas do passado, a tendéncia é que a retérica historiogréfica privilegie
as imagens visuais em detrimento das imagens ou das palavras que remetem
aos outros sentidos.

No arquivo, o historiador encontrara feixes de signos, séries signicas,
que devera registrar, para além do registro corporal. Devera dar a esses signos
algum novo suporte de inscri¢do. A pesquisa historiografica é toda constituida
do transporte de signos, da transferéncia dos signos de um suporte para outro: o
texto do jornal transcrito a mao no caderno, fotogratado com a camera digital,
digitado na tela do computador, etc. Nesse transporte e nessa reinscrigdo em
novo suporte, os signos sofrem mutagoes, sofrem transformagoes, nas quais
partes significativas e significantes deles podem se perder. A matéria, extraida
do jornal, perde todo o seu contexto de inscri¢do na pagina do periddico. A
imagem, deslocada do texto que a acompanha, ganha, isoladamente, outros
sentidos. O objeto arrancado de seu contexto social e cultural de uso, o objeto
recontextualizado no museu, ao ser fotografado ou filmado pelo historiador,
¢ despido desses dois contextos de inscri¢do. O historiador desloca os signos
que coleciona para um outro contexto de inscri¢do: o do proprio arquivo por
ele organizado, pensando em seu objeto, em seu tema, em suas problematicas
de pesquisa. Os signos ganham novos sentidos ao serem inscritos, ndo apenas
em novos suportes de inscri¢ao, como também, ao passarem a fazer parte
de um outro arquivo. Os feixes de signos serdo rearranjados, reorganizados,
remanejados, recortados, a partir de critérios distintos daqueles que os
reuniam no arquivo anterior. A ressignificagdo dos signos do passado, que é
a tarefa do historiador, comeca desde as operagoes de transporte dos signos,
que ele realiza em sua pesquisa. A atividade do historiador, nesse sentido, é
poética, desde o principio, ja que realiza o transporte de signos e, com ele, o
transporte de sentido, procedimento, figurado na linguagem, pela metafora,
figura de linguagem que estd na base de todo e qualquer procedimento poético.
O historiador metaforiza, ndo apenas quando escreve, mas, metaforiza ao
transportar signos e, com eles, sentidos, nas suas operagdes de pesquisa.

Como trabalha com signos, e esses estao abertos a distintas
interpretagdes, o historiador nunca estabelecera o sentido definitivo dos
signos que toma como objeto de analise. Signo é tudo aquilo que, possuindo
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algum nivel de materialidade, atinge nossos sentidos e convoca o sentido, que
pede que digamos o que é e o que significa, que 0 nomeemos e lhe atribuamos
significagdo. O historiador lida com um feixe praticamente inabarcavel de
signos, ja que lida com signos temporais, ou seja, com sinais, emblemas,
assinala¢des, que denunciam a temporalidade inerente a cada ente do mundo.
Como a totalidade dos entes que povoam o mundo humano, em qualquer
época, sdo dotados de temporalidade, estdo localizados num dado tempo e
trazem as marcas desse tempo, praticamente qualquer entidade material
e, inclusive, imaterial, imagindria, fantasmatica, simbdlica, onirica, desde
que tenha tido alguma forma de registro, alguma forma de expressdo, de
materializagdo, sdo passiveis de se tornarem signos para o historiador. Ele é
um leitor das marcas temporais presentes na epiderme do mundo dos homens
e mulheres. A chamada revolu¢do documental, ocorrida na historiografia,
ao longo do século XX, se deveu ao fato de que os profissionais da drea se
deram conta de que podia-se tomar como documento, como indicio, como
sinal, como evidéncia, como presenca de uma dada época, praticamente toda
e qualquer coisa que dela chegou até nés, desde elementos ditos naturais, até
toda e qualquer forma de artefato humano. Como hd muito tempo apontava
Jacques Le Goft, os historiadores romperam com a ideia, majoritaria no século
XIX, de que haveria a destinacdo de certas coisas a ser fontes historicas, de
que haveria artefatos humanos naturalmente dotados dessa qualidade de
documento, de prova para o trabalho do historiador."” Sabe-se, hoje, que a
chamada fonte histdrica surge de um trabalho do historiador, no interior do
vasto arquivo das marcas temporais, que tem a sua volta. Serd fonte historica,
sera documento, aquilo que o historiador, através de gestos técnicos e de
atribuicdo de sentido, assim o defina. E o historiador que recorta, entre os
inameros feixes de signos de temporalidades, que estdo a sua disposigao,
aqueles aos quais vai conferir o estatuto de documento, de monumento, de
fonte histdrica. E o historiador que fabrica suas fontes, que as esculpe, por isso
o historiador francés nos fala da passagem do documento ao monumento. As
fontes ndo sdo simplesmente encontradas, achadas, sao produzidas, através
de procedimentos metodologicamente orientados. O historiador apreende
o0s signos temporais e da a eles uma nova destinagio, ao fazer deles objeto
das leituras e analises destinadas a inventar o passado, a dar ao passado uma
existéncia, e sentidos novos, no presente.

A produgio do outro

O historiador é o profissional da construgdo da alteridade e ndo da
identidade, como por muito tempo se pensou e se praticou. O historiador
lida sempre com um outro, que pode ser o passado em sua inteireza, um

17 LE GOFF, Jacques. Documento/Monumento. In: Idem. Histéria e memdria. 2. ed.
Campinas: UNICAMP, 1992, p. 535 et seq.
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evento,.um personagem, uma dada época. Em vez de nos aproximar do
passado, em vez de produzir a continuidade e semelhanca entre o passado
e o presente, o trabalho do historiador visa inventariar as diferencas entre
as temporalidades, visa estabelecer a singularidade e a individualidade de
cada tempo que toma como objeto, de cada evento, de cada personagem,
de cada época que investiga. O historiador produz demarcagdes entre
os tempos, estabelece marcos e fronteiras temporais, através do gesto de
separagdo e distingao entre as temporalidades, que sdo imanentes aos objetos
que estuda e ao seu proprio tempo de historiador. A escrita da historia ndo
visa criar continuidades no tempo, mas inventariar as descontinuidades
que o escondem, que o segmentam. O historiador tem consciéncia que ha
elementos de continuidade entre passado e presente, mas ndo sio esses
elementos que definem um dado momento, no tempo, mas aquilo que
lhe é proprio, especifico, singular. O historiador deve estar atento ao fato
de que mesmo as sobrevivéncias do passado, no presente, possuem outros
sentidos, exercem outra funcionalidade, estdo articuladas a outros contextos,
que lhe confere uma facticidade especifica. O que retorna do passado, o faz
diferencialmente. O historiador lida com vérias linhas temporais, umas que
se estendem até o presente, outras que sdo especificas do passado, sdo elas que
conferem a passadidade ao tempo que se foi. Mas, mesmo as linhas temporais
que chegam até o presente, o fazem as custas de mudangas e adaptagdes.

O historiador é um especialista em mudangas, rupturas, transformacdes,
cortes, cesuras no e entre os tempos. Ao contrario de profissionais como o
antropologo, o socidlogo ou o economista, que podem se ater a elaborar um
instantaneo de uma dada cultura, de uma dada sociedade, de uma situagdo
econdmica, que podem nos descrever uma cena, uma pose, um quadro
confinado a um dado tempo, a um dado momento, o historiador tem que se
movimentar entre pelo menos duas cenas, dois instantaneos, dois quadros,
inventariando as mudancas ocorridas, as transformac¢des acontecidas
entre esse momento primeiro e o segundo. Se outras ciéncias humanas
podem fotografar, podem fazer fotografia de um dado instante, de um
dado momento, de um presente de dadas culturas, sociedades ou estruturas
econOmicas, o historiador ha de fazer cinema, ou seja, ha de se movimentar
entre pelo menos dois fotogramas, duas fotografias, dois momentos distintos,
para diagnosticar as rupturas, as cesuras entre essas duas figuras do tempo.
O historiador fabrica uma temporalidade nesse gesto de deslocamento, de
movimento, entre pelo menos duas situacdes, entre uma cena passada e uma
cena presente. O historiador inventaria os sinais, as marcas, os indicios que a
passagem do tempo deixou. Como num jogo de erros, ele procura, na segunda
cena, o que a difere, o que esta diferente, mudado, diverso em relagdo a cena
primeira. A nog¢do de processo, tao grata aos historiadores, remete a esse gesto
de diagnostico, de identificagdo e de figura¢do de um dado movimento de
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mudanga, de diferenciagdo entre um antes e um depois. O processo nao deve
ser entendido como uma espécie de ponte, como uma espécie de passagem, de
corrente ligando o passado ao presente. Adotar a nogao de processo historico,
ndo implica pensar como o historicismo o fez, no século XIX, que processo
¢ um fluxo continuo de eventos que faz o presente ser uma continuidade do
passado. Podemos pensar um processo descontinuo, um processo marcado
por rupturas, um processo trabalhado por dentro pelas for¢as da diferenciagéo,
um processo em que a mudanga seja imanente.

Se o historiador constréi a alteridade, a diferenca entre as
temporalidades, o mesmo ocorre em relagdo as formas de exercicio do
ser humano. O historiador desconfia do discurso humanista, quando
este advoga a existéncia de uma dada forma de ser Homem, universal e
atemporal. O historiador, como o antropélogo, inventaria as diversas formas
de existéncia e as diversas ocorréncias do que seria 0 humano. Rompendo
com o eurocentrismo e o etnocentrismo, que caracterizaram a historiograﬁa,
desde a Antiguidade, os historiadores contribuiram para a percep¢ao de que,
ao longo do tempo, em temporalidades diversas, diferentes maneiras de ser
humano existiram e ndo deve haver entre elas nenhuma forma de hierarquia.
Se durante muito tempo a historiografia se apoiou no conceito de civilizagao,
estabelecendo uma hierarquizagdo entre o que seriam distintos estdgios
de evolu¢ao das sociedades humanas, hoje os historiadores suspeitam
dessas hierarquias nascidas do pensamento colonial e do imperialismo. A
historiografia, embora teime em nao abrir mao da ideia da existéncia de uma
histéria universal, de um processo historico tnico e integrado em termos
globais, o que s6 se tornou possivel com a expansdo europeia sobre as outras
partes do mundo, no inicio da modernidade, contribuiu para a constru¢ido
de uma visdo mais plural acerca das sociedades humanas. Sabemos que
os homens e mulheres do passado sdo formas distintas de ser humano,
em relagdo aquelas prevalecentes no presente. O historiador esta longe de
encontrar e pressupor uma identidade entre um homem do século XVI e um
homem do século XX. A historia nos ensina a aceitar a diversidade de formas
em que se conjuga o ser humano. O historiador ¢ um elaborador de figuras
de sujeito, ¢ um descritor das varias formas de se ser sujeito humano, no
passado. A escrita da historia serve, entre outras coisas, para que tenhamos
contatos com os varios rostos que os humanos ja apresentaram ao longo do
tempo. Mesmo nos corpos humanos, como lembrard Michel Foucault, nao
ha nada fixo, ndo ha nada que possa garantir a continuidade, a perpetuidade,
de maneiras de ser humanos.’ Construidos, a partir de nossas carnes,
nossos corpos sao elaborados no interior de uma dada estrutura social e
cultural, que lhes confere historicidade. Esse conceito, tdo fundamental para

18 FOUCAULT, Michel. Nietzsche, a genealogia e a historia. In: FOUCAULT, Michel.
Microfisica do poder. 7. ed. Rio de Janeiro/Sao Paulo: Paz e Terra, 2018, p. 55 et seq.
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o conhecimento histdrico, implica, justamente, pensar que nada no homem
e no que diz respeito a ele esta infenso a mudanca. A historicidade é essa
qualidade, inerente a todas as coisas, a todos os homens e mulheres, a todas
as sociedades e culturas, de sofrer os efeitos da passagem do tempo, de ser
marcados e transformados pelo tempo. Se nada passa incélume pelo tempo,
como advogar a existéncia de identidades e semelhancgas entre sujeitos
pertencentes a temporalidades diversas?

O historiador é alguém que deve ter enorme respeito por esse outro que
o mira do passado. Um principio ético, importante na profissdo de historiador,
¢ a observancia do respeito por essa outridade do outro, é a observancia do
direito a diferenga. O historiador, diante da diferenga do outro do passado,
deve realizar um esfor¢o de compreensio e nao submeter o personagem do
passado a uma valoragio ou a um julgamento. E perfeitamente previsto e
aceitavel que o historiador se distancie, criticamente, desse outro que toma
como personagem da trama historica, mas esse afastamento deve ser de forma
substantiva e ndo meramente de forma adjetiva. Estabelecer a diferenca do
outro, situar e compreender historicamente essa diferenca, demonstrar que
representa valores jia ndo mais aceitos hoje ou que nunca poderiam ter sido
aceitos, ndo é o mesmo que adjetivd-lo, que crivalo de epitetos, da mesma
forma que ja ndo se aceita um texto de historiador feito para alabar, para
louvaminhar um dado personagem do passado. Fazer um esfor¢o de tentar
entender como foi possivel histdrica e socialmente aquela dada figura de sujeito,
como foi possivel numa dada cultura a existéncia de formas do humano, tdo
diversas daquelas com as quais convivemos. Aprender a lidar com o diferente,
com o estranho, com o estrangeiro, aprender a aceitar a alteridade, é uma das
tarefas sociais da historiografia e do préprio ensino de histéria. Sabermos que
os homens e mulheres ja foram muito diferentes no passado, que seus valores,
hébitos, costumes, leis, imaginarios, formas de pensar e de agir foram muito
diferentes das nossas, nos ajuda a relativizar os elementos de nossa propria
cultura e de nossa sociedade, aceitar o fato de que os humanos podem ser
muito diferentes de nés mesmos.

Uma ciéncia sui generis

Por que podemos considerar que a historia é um saber cientifico? Porque
como todo saber que aspira a esse estatuto, a historia é um saber normatizado,
um saber cuja produgdo obedece a regras, a normas, a procedimentos,
institucionalizados. A producéo historiografica obedece a regras definidas pelo
conjunto dos historiadores através de seus foruns institucionais e das instancias
de regulagdo do oficio, como as instituigdes de pesquisa, as universidades, as
associacoes de historiadores, os eventos académicos da drea, etc. Como todo
saber que aspiraa condi¢do de ciéncia, a historiografia requer a publicidade de sua
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produgao, a critica e o debate publicos de qualquer nova maneira de se proceder,
na hora de se fabricar o artefato historiografico. A feitura da pesquisa histérica
¢ regulada por procedimentos metodoldgicos, nascidos da propria experiéncia
no exercicio do oficio, o que dé origem a uma cultura historiografica, repassada
nos cursos de formagdo de historiadores e permanentemente discutida entre
0s proprios pares. Sao os proprios historiadores nas instancias de controle da
produgao historiografica (conselhos editoriais, conselhos cientificos, pareceres
ad hoc, conselhos técnico-cientificos, bancas de avaliacdo académica, juris
de prémios académicos, resenhas académicas, etc) que definem as regras que
devem presidir a produgao historiadora, regras que estdo sujeitas a permanentes
mudangas.

Como todo saber cientifico, a historiografia é o um saber regulado,
regrado, normatizado. A historiografia se alcoua condigao de ciéncia, justamente,
quando, no século XIX, as chamadas escolas metodicas, trataram de metodizar,
de regulamentar, de dotar a pesquisa historica de uma metodologia prépria e
apropriada a seu objeto. A palavra metodologia advém etimologicamente da
palavra grega “methodus”, ela é a composi¢do de duas outras palavras gregas,
“meta”, que quer dizer “atrds, depois” e “hodus”, que quer dizer caminho,
acrescida do sufixo “logos”, estudo, conhecimento, poderia se dizer, portanto, que
uma metodologia é um caminho, uma trajetdria na direcdo do conhecimento,
uma via de estudo de um dado tema. A metodologia é uma maneira de se ir
atrds, de se ir buscar, de se caminhar na direcio do conhecimento. Uma
metodologia, no campo da histdria, visa levar o pesquisador a trilhar uma série
de passos, ordenados e hierarquizados, na dire¢do de alcangar uma meta, que é
o conhecimento a respeito do evento que estd pesquisando. Talvez por ter sido a
dimenséo da pesquisa histérica que conferiu o status de ciéncia a historiografia,
é sobre a metodologia que mais os historiadores apreciam discorrer. E comum
que no momento da descri¢io e discussao da metodologia de pesquisa adotada,
o historiador fale em primeira pessoa. Quase sempre, esse ¢ 0 inico momento
em que o historiador diz eu, assume a posicdo de sujeito de autoria, se coloca em
primeira pessoa. Parece continuar a habitar o inconsciente dos historiadores,
o inconsciente disciplinar, essa prevaléncia do método, a etapa metodica da
pesquisa, a etapa da operagdo historiografica que Michel de Certeau nomeou
de disciplina. A histéria poderia ser chamada de uma disciplina, como se
faz inumeras vezes, por ser esse saber disciplinado e disciplinarizado pela
observancia de um método de pesquisa.

A metodologia é o conjunto de atividades, de operagdes, de tarefas, que
o historiador realiza ao se engajar num trabalho de pesquisa. Para se configurar
como um método, essas atividades, essas operagdes, essas tarefas, devem estar
dispostas numa dada sequéncia, devem estar ordenadas e hierarquizadas de uma
dada maneira. A metodologia responderia a pergunta pelo que fazer em cada
momento da pesquisa: que procedimentos adotar para acessar a documentagao,
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para produzi-la e reproduzi-la, como ordenar e organizar a documentacao,
como classifica-la e recortd-la, como lidar com ela, como produzir os dados a
partir dela, como analisar essas fontes, como fazer a leitura e a interpretagao
delas, que tipo de analise se ird fazer, que passos se irdao dar no momento dessa
analise. O historiador podera optar por metodologias de carater qualitativo ou
de carater quantitativo, mas estara sempre sujeito a metodologias que levem a
dedugao. Por lidar com uma materialidade marcada pela auséncia e pela morte,
por lidar com restos, com fragmentos, com tragos do passado, o historiador
raramente podera fazer uso da indu¢io. Ele nao podera induzir um ser do
passado a fazer ou realizar algo, ndo podera induzir um documento a dizer o que
ele quer, ao contrario, devera deduzir, a partir de suas informagdes, como foi a
inteireza da cena passada da qual ele é apenas um fragmento. O saber histérico,
implica, portanto, desde a sua metodologia, aquilo mesmo que lhe conferiria
foros de ciéncia, um papel decisivo para a faculdade da imaginagdo dedutiva,
em detrimento de uma racionalidade indutiva, instrumental. O deduzir é
um gesto imaginativo e, portanto, poético, ficcional. Na dedugdo, a partir de
fragmentos de um todo, de restos de uma cena, de tragos de um personagem, de
um acontecimento, devo criar imaginativamente a totalidade, a cena completa
de onde aquele fragmento teria sido retirado; foi a esse procedimento dedutivo,
que o historiador Carlo Ginzburg deu o nome de paradigma indicidrio, que
seria aquele especifico da ciéncia da histdria, aparentado ao proprio método
de investigagao policial e judicidria, da hermenéutica médica e divinatdria. A
partir de indicios é preciso tentar reconstruir toda a cena do crime, a partir
de sintomas ¢ preciso se chegar a doenga em sua totalidade. O mesmo faria o
historiador. A partir de fragmentos deixados pelo passado, tentaria reconstruir
totalidades. Mas onde se passa essa reconstrugao, ela ndo é apenas um gesto de
raciocinio, de esperteza mental, essa reconstrugdo so é possivel se articulando
as faculdades da razdo e da imaginagdo, o que chamariamos de imaginagao
retrospectiva ou retrodictiva. O historiador imaginaria na contramao do tempo:
ao invés de imaginar futuros, imaginaria passados, cenas passadas. Ao contrario
do que quer o historiador italiano, o indicio ndo nos leva a recuperar a totalidade
mesma da realidade, tal como ela foi, mas permite elaborar uma imagem
genérica e plausivel, verossimil de como as coisas se passaram.

O fato de que na prépria etapa metddica da operagdo historiografica
compare¢a a imaginacdo poética, o gesto ficcional, a capacidade nao de
mentir (ficgdo ndo é necessariamente o oposto de verdade ou de realidade),
mas a capacidade de imaginar, de figurar, de produzir imagens mentais, de
dar existéncia visivel a algo ausente e invisivel, faz da histéria uma ciéncia
sui generis, uma ciéncia com singularidades e especificidades, como todas
as demais ciéncias. Na imaginagdo historica se articulam, como em toda
imaginagdo, conceitos e imagens. Enquanto a presenga necessdria do conceito,
da teoria, das categorias que ajudam a inteligir, a racionalizar, a conferir
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certa logica aos eventos passados, fazem parte da dimensao cientifica do
saber historico, as imagens, a imaginagdo poética, a ficcionalizagao de cenas,
personagens, eventos, temporalidades, conferem a histéria uma dimensao
artistica. A historia é a arte de inventar conceitualmente o passado, ¢ a ciéncia
que dd inteligibilidade as imagens do passado. A histéria ¢ um saber de
charneira, é um saber alojado entre o campo cientifico e o campo artistico.
Desde as suas primeiras operagoes, desde as atividades realizadas no arquivo
que razdo e imaginagao andam juntas. As praticas do historiador remetem
a um artesanato, a uma arte que se aprende no proprio ato de fazer. O
historiador exerce um oficio muito mais aparentado a uma atividade manual,
manufatora, do que uma atividade maquinica, mecanica, maquinofatora. No
atelié do historiador, em sua biblioteca, em sua sala de estudos, conceitos e
imagens se misturam e convivem, conceitos abstratos e imagens do concreto
se fundem em seu relato. Como o resultado final do trabalho do historiador é
a escrita do texto, é a produgao da escrita historiografica ¢ ai que conceitos e
imagens literdrias vém se encontrar (literdrias aqui nada tendo que ver com a
literatura, tal como a entendemos na modernidade, literdria no sentido de ser
imagens fabuladas pela imagina¢ao humanas). Mas os conceitos e as imagens
acompanham o historiador em todas as etapas da pesquisa. Elas ja aparecem
no projeto de pesquisa, elas se aliam na configuragao do objeto, na delimita¢ao
do tema, na formulagdo do problema. Conceitos e imagens serdo encontrados
no arquivo, serdo encontrados nos documentos, comporio artefatos, darao
sentido e significado as coisas que nos chegam do passado.

Quando se trata da dimensdo conceitual do trabalho do historiador,
ha quem chegue a desdenhar da necessidade ou da presenca da teoria nessa
atividade de pesquisa. Muitas vezes tende-se a pensar o conceito como um
artefato de luxo, como um ornamento voltado para dar sofisticagdo ao texto
do historiador. O conceito seria uma espécie de acréscimo, de gaveta onde
se encaixa ou se atira a empiria histérica para que ela ganhe sofisticagao
cientifica. E como se o conceito fosse um objeto estranho ao material histdrico,
a realidade histérica em si mesma. Os elogios ao empirismo, vindos de um
historiador de renome como Edward Palmer Thompson, que faz disso a
peculiaridade, e porque nao dizer a superioridade, da historiografia inglesa,
nasce dessa visio de que seja possivel separar, tanto na materialidade que
nos chega do passado, quanto na escrita da histdria a dimensdo empirica da
dimensao conceitual, como se existisse empiria infensa ao conceito. Ora, o
conceito ndo é um ornamento ou um plus acrescido a realidade do passado,
no texto do historiador. O conceito nio faz parte apenas do momento do
relato historiografico. O conceito constitui, institui, se faz presente na préopria
realidade do passado que o historiador estuda. Os conceitos se fazem presentes
e estruturam a propria realidade social e cultural humana. A vida humana é
conceitual pois é vivida e apreendida através da linguagem. Ao passarmos pelo
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processo de socializagao, de humanizagao, através da aquisi¢ao da linguagem,
ja adquirimos conceitos, formas de pensar, de conceber, de inteligir, de dizer,
de teorizar sobre o mundo a nossa volta. Costuma-se pensar que conceitos
sdo palavras estranhas, dificeis, ndo cotidianas, palavras que s6 se encontram
em livros, notadamente aqueles escritos por filésofos. Sim, os fildsofos tém
como fungdo social criarem conceitos, mas ndo sdo apenas eles que sio
capazes de conceito, todo e cada um ser humano rege suas praticas, rege suas
vidas por conceitos e preconceitos. As palavras que parecem banais, que sdo
responsaveis por ordenar a nossa cultura, por dar lugar as coisas e as pessoas,
que servem para denominar e significar todos os entes do mundo humanos
sdo conceitos. Alto e baixo, preto e branco, direito e esquerdo, certo e errado,
verdadeiro e falso, sdo conceitos que, ndo so servem para descrever, definir
e localizar dadas pessoas, dadas agoes, dados gestos, como para estabelecer
valoragoes, hierarquias, inclusdes e exclusoes de certas coisas e pessoas. O
historiador, a medida que estuda o mundo humano, que estuda as sociedades
e as culturas humanas, estuda, fundamentalmente, os conceitos com que cada
agrupamento humano, em cada época, nomeou, deu sentido e a propria vida
social. O historiador nao escapa de lidar com conceitos, em nenhum momento,
porque, se os conceitos organizam a prépria vida dos homens, seu objeto de
estudo privilegiado, sdo eles também que aparecem nos documentos que
registram, em que se inscrevem esses acontecimentos e pessoas do passado.

Ha, portanto, no trabalho do historiador, uma dupla hermenéutica
conceitual, uma dupla leitura dos conceitos, uma leitura dos conceitos vividos
pelas pessoas no passado e os conceitos dos relatos que se referem a essas
vivéncias. Os conceitos sdo vividos, e é isso que da especificidade, também,
ao uso que os historiadores fazem dos conceitos, em seus escritos. Ao utilizar
um conceito no relato historico, o historiador nio faz dele 0 mesmo uso
que fazem os filésofos, por exemplo. Enquanto um texto filosofico pode
discutir abstratamente um conceito, pode se dedicar a abordar o conceito
em sua espessura mesma, o historiador deve fazer o conceito voltar a vida,
ser vivido por seus personagens, pela época que esta abordando. Nao basta
ao historiador falar em desterritorializacio, cabe a ele se referir a processos
concretos de perda de territérios, deve narrar uma cena, abordar um
acontecimento, mostrar personagens se desterritorializando. Os historiadores
costumam negligenciar a produgdo conceitual, justamente porque tendem
a achar que o conceito, quando necessario, pode ser pilhado nos territdrios
das disciplinas vizinhas. Como a histéria retine todas as dimensdes da vida
humana, que sdo tratadas por outras ciéncias humanas e sociais, até pelas
ciéncias da vida ou pelas ciéncias naturais, os historiadores se acomodaram
a pilhagem de conceitos vindos de outras areas do conhecimento, até porque
tendem a pensar que o conceito ndo estd presente no proprio material que
analisa. O contrario é o que deveria ser pensado, o historiador deveria extrair
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do arquivo seus préprios conceitos, ele deveria buscar os conceitos adequados
para falar de uma dada época nos proprios conceitos de época. O historiador
tende a achar que os conceitos vindos da prépria vida social ndo seriam
cientificos, por pertencerem ao sentido comum, ao senso comum, a ideologia,
ao imaginario ou a mentalidade de uma época, eles deveriam ser substituidos
por conceitos elaborados no 4mbito das ciéncias, por conceitos estranhos ao
contexto que se estuda. E comum, portanto, que os historiadores, em vez de
fazerem a historia dos conceitos, a historia das formas de pensamento, das
uma dada época, cometam sucessivos anacronismos conceituais, transpondo
para o passado conceitos que sdo a ele inadequados, ndo pertinentes.

A elaboragio conceitual também confere, portanto, um carater sui generis
a ciéncia da histdria, ja que seus conceitos devem ser buscados na prépria vida
social, devem ser elaborados a partir do arquivo, devem estar mais préximos
da concretude dos eventos. Os conceitos utilizados pelo historiador devem ter
sido vividos, devem ter estado misturados com a vida social mesma, devem
ter motivado, organizado, definido, nomeado agdes humanas. Os conceitos
utilizados pelo historiador podem ter saido & rua na companhia dos homens,
podem ter entrado no banheiro, estado embaixo dos len¢ois, podem estar
manchados de sangue e lagrimas. Ao ir ao arquivo o historiador deve também
estar atento e inventariar os conceitos que davam sentido a todas as atividades
sociais e humanas que ele vai estudar. Mas, o que sao afinal os conceitos? Eles
seriam assim tdo distintos das imagens? O conceito é um agregado sensivel, é
um conjunto de imagens ligadas a alguma entidade do mundo, ¢ uma palavra,
um nome e o conjunto de atributos, de imagens que ela, que ele, convoca ao
se referir a um dado referente. Ao enunciarmos um conceito, um conjunto de
imagens vém a nossa mente, portanto, conceito e imagem estdo associados.
Todo conceito é uma espécie de metafora, pois ele substitui uma coisa por um
som articulado e um conjunto de signos a ela ligados. O conceito é a abstracao
de uma empiria, a substituicdo de uma coisa por uma palavra. Nossa relacio
com o mundo ao ser conceitual, ao passar pelo conceito, passa, necessariamente
pela imagem, pela abstragdo imagética, portanto, é poética. O fato de ser um
saber conceitual, ndo afasta a histéria da dimensao poética, imaginaria, que toda
e qualquer ciéncia possui, pois o conceito ¢ apenas um tipo especial de metafora,
¢ uma forma de imaginar o mundo. O conceito é uma imagem regulada,
disciplinada, controlada pela razdo, mas ainda é imagem. O conceito, no texto
do historiador, compde a sua retorica, o que faz dele um elemento da arte de
inventar o passado narrativamente.

A aporia da verdade

Como todo saber com pretensoes cientificas, a historiografia deve lidar
com a questdo da verdade. O historiador deve ter como inspiragdo de seu
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trabalho a busca, a procura do verdadeiro, do que se passou, do que ocorreu
verdadeiramente no passado. A verdade se coloca para o historiador tanto
como um imperativo epistemologico, quanto como um imperativo ético.
Buscar o verdadeiro é uma regra que define o proprio fazer do historiador,
como ¢ um compromisso de dimensdes éticas, a verdade sendo uma meta e
um valor a ser perseguidos. No entanto, o que seria a verdade em historia?
Qual seria a especificidade da questdo do verdadeiro no campo da pesquisa
histérica? Pensar o verdadeiro como sendo a capacidade de se saber e de
se dizer o que realmente aconteceu no passado, como a possibilidade de se
contar, de se narrar como as coisas efetivamente se passaram, em toda a sua
complexidade, na sua totalidade, coloca uma série de dificuldades e leva o
historiador a se deparar com uma série de aporias, ou seja, com becos sem
saida do ponto de vista da légica, com impossibilidades objetivas de obter
respostas ou de chegar a alguma conclusao acerca da questdo colocada. Como
procurarei argumentar, a verdade é uma questao aporética paraa historiografia,
pois, a0 mesmo tempo em que ela é um imperativo epistémico e ético, que ela
¢ o objetivo da pesquisa histdria, ela é, a0 mesmo tempo, impossivel de ser
acessada, se a pensarmos como sendo uma verdade absoluta, tinica, definitiva,
incontestavel. Mas, também veremos que, nesse aspecto, a historiografia nao
estd sozinha, muitos outros conhecimentos que aspiram ao verdadeiro tém
nele uma questdo recorrente e insoluvel.

Uma visdo quase ingénua, quando se trata de pensar a questio do
verdadeiro no campo da historiografia, é aquela que advoga a possibilidade
do relato historiografico, do texto do historiador recepcionar em sua inteireza
0 que ocorreu empiricamente no passado. Pouco a vontade na discussdo
sobre as questdes que envolvem a linguagem, embora seja ela o recurso
que d4 forma a todo o percurso da pesquisa, a forma de narrativa, muitos
historiadores tomam a linguagem como sendo uma espécie de espelho, sendo
capaz de refletir, de dizer como as coisas se passaram exatamente no passado.
Advogam a possibilidade de haver uma cépula perfeita entre o conceito e as
coisas, entre as palavras e as entidades materiais que compuseram o mundo
passado. Desconhecendo a realidade propria da linguagem, a sua espessura
mesma, como elemento atuante e configurante do que se diz e do que se vé, se
tem da verdade uma nogédo bastante pobre, tomando-a por mero decalque do
mundo das coisas, dos eventos, sem tomd-la em sua dimensio de elaboracio
discursiva e conceitual. Em vez de pensar a verdade como algo que se constrdi,
que se passa ao rés da linguagem, pensam que a verdade esta nas coisas,
sendo ela objeto de mera constatagdo. A verdade nasceria de uma espécie
de autopsia do passado, do mero ver, do mero olhar para as coisas, do mero
tocar mental e manualmente em seus restos. Toda a dimensio de construgdo
textual e conceitual da produgao da verdade em historiografia, todo o papel
desempenhado pela narrativa na operagao historiografica, é ignorada ou
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silenciada, em nome de uma visdo da verdade como constata¢io, como
verificagao empirica. A verdade em historiografia ndo nasceria no momento
da exposicdo textual dos eventos e dos argumentos de causagdo e veridicgao,
mas no momento mesmo da pesquisa documental, do seguimento metdédico
das regras da pesquisa historica, no momento em que o historiador, nos
arquivos, se encontraria com as provas do que vai dizer. Seria 0 mesmo que
acreditar que a verdade sobre um crime, que a culpabilidade de alguém, nao
se faz através da narrativa que o acusador, que o promotor consegue articular
a partir dos indicios materiais encontrados na cena do crime, mas que ela ja
estaria dada pelos prdprios indicios, pelas proprias provas, sem precisar que
nenhum relato venha a lhe dar inteligibilidade e venha a se articular através de
uma linha de argumentagao.

Os historiadores tendem a confundir certezas com verdades, tendem a
confundir a certeza que temos que algo ocorreu, de que um evento ocorreu, com
0 que seria a sua verdade. Tomando um caso criminal como exemplo, podemos
ter certeza absoluta que uma morte ocorreu, pois temos um cadaver a nossa
frente, uma pessoa morta e ensanguentada que jaz na cal¢ada, mas, de inicio,
podemos sequer saber se foi um homicidio, um atropelamento ou um acidente
de automovel. Caso for um homicidio, estamos longe de saber a verdade sobre
ele. As certezas sdo constatativas, as verdades sdo argumentativas e intelectivas.
Nao ha duvida de que existem muitas certezas em relacdo ao que ocorreu no
passado, os historiadores possuem certezas e tendem a concordar em relagio a
elas, mas tendem a discordar quanto a verdade do passado. Nenhum historiador
duvida do fato de que os portugueses chegaram as terras do que viria a ser a
América e o Brasil, no ano de 1500, com a esquadra chefiada por Pedro Alvares
Cabral, isso ¢ uma certeza, todos os documentos, todas as evidéncias, todos os
relatos encontrados permitem afirmar isso, mas os historiadores brasileiros ja
escreveram teses, ja fizeram concurso para catedras, discutindo a verdade sobre
esse evento, discutindo se ele ocorreu por acaso ou de forma planejada, se essa
foi ou ndo a primeira expedicdo europeia a tocar essas terras, inclusive, se se
tratou de um achamento, de um descobrimento ou de uma invasio. Constatar
a ocorréncia do fato, ter certeza sobre sua existéncia é sé o primeiro gesto do
processo de conhecimento. A certeza empirica ¢ apenas o comego da operagao
de cognicao e imaginacao que levard a produc¢do de uma verdade sobre o evento.
Quando os historiadores, unanimemente, se recusam a aceitar como um par
um negacionista, ndo é porque ele questiona as verdades sobre o passado, é
porque ele afronta as certezas empiricas sobre a ocorréncia dos eventos. Um
negacionista nao contesta apenas as interpretagdes, as versoes, as verdades
construidas sobre um dado evento, eles negam a ocorréncia do evento em si
mesmo, eles negam as certezas. Portanto, ha um enorme equivoco quando
determinados historiadores, a pretexto de combater o negacionismo, querem
interditar o debate sobre a verdade em historia, querem confundir verdade com
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certeza empirica, querem responsabilizar quem advoga o cardter relativo das
verdades em histdria, querem responsabilizar aqueles que tomam as verdades
por aquilo que elas sdo, ou seja, construgoes discursivas, constru¢des narrativas
a servigo de dados interesses e poderes, pelos negacionismos, quando eles nao
atacam as verdades historiograficas, eles atacam as certezas historicas. Um
negacionista nao se contrapde a uma interpretacdo historiografica sobre o
porqué da ocorréncia do Holocausto, ele nega a ocorréncia do evento na historia.

Ha também, quando se vai discutir a questdo da verdade entre os
historiadores, uma confusdo entre historia e historiografia. Se tomarmos
a historia como sendo o conjunto de eventos empiricamente ocorridos no
passado, a verdade nunca pode ser alojada ai. A discussdo sobre a verdade deve
ser feitaa partir daselaboragdes narrativas feitas sobre esses fatos empiricamente
verificados, no passado, ou seja, no 4ambito da historiografia. No 4mbito da
historia nés podemos ter certezas de carater empirico, elas sdo constatativas,
eu posso constatar que algo ocorreu porque ha restos, fragmentos, descrigdes
dessa ocorréncia, mas isso nao me garante que eu tenha acesso a verdade sobre
esse acontecimento. A verdade ndo estd nas coisas, a verdade é uma construcdo
intelectual, conceitual, narrativa, portanto, humana. A verdade néo é, como
muitas vezes se pode supor, uma aproximagdo das coisas, no que toca a sua
empiricidade e sua efetividade, a sua mundanidade. Ao contrario, a verdade
nasce de um distanciamento conceitual da empiricidade das coisas, a verdade
¢ uma abstragdo em rela¢do a coisidade mesma das entidades que compoem
o mundo humano. A verdade é uma elaboragio intelectual, imaginativa, uma
elaboragdo racional e poética das coisas do mundo. A verdade ¢ sintética,
redutiva, imagética e conceitual. A verdade ndo nos aproxima das coisas em
sua facticidade, mas é uma reelabora¢do em outro nivel de abstragdo dessa
facticidade. A verdade é uma sintese da complexidade de uma dada situagio
concreta, é uma sinopse da diversidade de coisas que se passaram, em um
dado momento. A verdade nao é uma fotografia do que ocorreu, levando em
conta a visdo senso comum da fotografia como sendo o registro fidedigno de
um dado instante, mas é uma montagem, ¢ uma decupagem do que se passou.
A verdade ¢ fruto da reelabora¢ao mental e imaginaria do que ocorreu.

No caso da historiografia, a verdade sobre o passado é uma construgao
feita pelo historiador no interior de seu texto. A verdade toma sempreaformade
um relato. Mesmo o que se chama de provas ou de indicios em histéria, mesmo
quando sdo artefatos materiais, tém que ser transportados e transformados para
a forma de relato. Se o promotor pode brandir, no tribunal, a faca que entra
em seu relato como prova do crime, se ele pode apresentar ao juri a realidade
tangivel do objeto com que foi perpetrado o assassinato, o historiador podera,
no maximo, apresentar a imagem, a fotografia do indigitado objeto, quando
ndo restara dela apenas as imagens associadas a e evocadas pelo conceito, pela
palavra “faca”. A verdade na historiografia nasce da argumentacao realizada no
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interior da narrativa do historiador. Essa argumentacao se faz articulando, com
o fio da narrativa, elementos extraidos da empiricidade, com tramas prontas,
extraidas de uma dada bibliografia e com um aparato conceitual previamente
elaborado. A verdade em historiografia é argumentativa e narrativa, como
toda verdade. Ela nasce do convencimento e do consenso conseguidos através
de uma exposi¢ao narrativa e argumentativa dos eventos passados. A citagao
das fontes, dos documentos, o uso do anedoético, o apontar para fora do texto,
para uma empiria do passado, para uma realidade, para um real situado fora
do texto, é um recurso retorico indispensavel e fundamental na produgio
da verossimilhanga, na produgdo da legitimidade das verdades que enuncia
e elabora em seu texto. As fontes por si mesmas nio garantem nenhuma
verdade, elas ndo provam sozinhas absolutamente nada. O historiador faz
prova, no sentido antigo desse termo, ou seja, experimenta, reexperiencia o
que se passou no passado, ele prova daquilo que ocorreu antes, ele submete
seu corpo, seus sentidos aos signos do passado e, afetado por eles, tomado por
eles, relata o que lhe aconteceu, os insights, as intuigdes, as iluminagdes que
lhe ocorrerram quando do contato com os fragmentos do passado. As provas,
como no tribunal, devem fazer parte de uma narrativa, de uma argumentagio,
para que possam a vir fazer sentido. A verdade ndo se estabelece no ambito
das provas, uma faca sozinha, deslocada de uma narrativa que a faca fazer
sentido, nada diz por si mesma. E o fio argumentativo de uma narrativa que
liga os diferentes indicios materiais, que conecta os diferentes signos e faz com
que eles ganhem sentido em seu conjunto. A narrativa liga, poe em relagéo,
estabelece conexdes, articula os diferentes fragmentos vindos do passado e faz
com que eles ganhem sentido, ao ser incluidos numa argumenta¢ao, numa
exposi¢do de motivos, ao serem imersos numa trama, ao passarem a fazer
parte da construcio e exposi¢gdo de uma verdade. E preciso que se tenha uma
tese, que se elabore essa tese discursivamente, para que as provas venham a
convencer alguém de alguma coisa.

Averdadedahistoriografia é, portanto, retérica, é umaverdadealcangada
através do convencimento mediante argumentagoes discursivas. Embora a
historiografia, desde o século XIX, tenha pretendido se afastar da retdrica,
como técnica de argumentagdo discursiva, como conjunto de procedimentos
de elabora¢ao de discursos para fins de convencimento e de legitimagdo do
que se diz, a escrita da histdria é retdrica, assim como a verdade que produz.
Sendo uma construgdo retoérica, narrativa, argumentativa, poética, pois feita
mediante a capacidade dalinguagem de produzir imagens, de produzir figuras,
de produzir cenas, de fazer visivel o invisivel, de fazer presente algo ausente,
a verdade historiografica nao pode passar pela verificagdo do real. Muitos
historiadores pensam de modo simplista a verdade como sendo a cépula
entre o discurso e o real, como sendo a adequagdo entre o que se diz e o que
efetivamente ocorreu no real. Ha, nesse caso, uma confusdo entre as nogoes
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de real e realidade. O historiador nao lida jamais com o real, pois tendo como
assunto o passado, este como real é passado, ¢é inacessivel a qualquer forma
de conhecimento, pelo menos em sua empiricidade. O real, como teorizou
Lacan, ¢ aquilo contra o qual a gente nada pode, o real ¢ o que nos acontece,
sem que em relacdo a ele tenhamos qualquer controle. O real é a pandemia
de corona virus, é o terremoto, é o tsunami, é o cair da arvore, é o nascer do
sol, é a gota de orvalho, é frio e o calor, é o infarto do miocardio, é a barragem
que estoura, é o carro que nos atropela e mata. Para lidar com a dimensao
assustadora do real, os homens trataram de tentar domar e domesticar a
sua furia, a sua for¢a, o seu cardter inesperado, com o uso do simbélico e do
imagindrio. O real domado e domesticado pelo simbolo e pela imagem, o real
tornado signo é o que chamamos de realidade. A realidade é uma organizagao
humana do real, é uma ordenac¢io e uma elaboracdo mental e discursiva,
conceitual e imagética do real. O proprio ato de nomear, de conceituar a furia
intempestiva do mar, com a palavra tsunami, ja ¢ um primeiro gesto de retira-
lo de sua condi¢do de mistério, de desconhecimento, para ganhar foros de
realidade para os humanos. O historiador, portanto, nunca lida com o real,
ele lida com realidades humanas, mesmo quando essa realidade foi tocada e
marcada por acontecimentos reais. O historiador ndo vai lidar com o real do
tsunami do sudoeste asiatico, mas com as elaboragdes narrativas, imagéticas,
conceituais, que o transformaram numa realidade humana. Assim que acabou
de ocorrer, assim que a primeira vitima sobre ele falou, comegou a elaboragio
dele como realidade. O real toca, muitas vezes, os documentos, os relatos, as
imagens que dele nos chegam, mas ele sempre vira domado, domesticado
pelas representagdes simbolicas e imaginarias dos homens, inclusive, pelas
elaboragdes conceituais, cientificas. Um documento pode trazer marcas, no
papel, da cheia que quase o destruiu, a faca pode ainda estar suja do sangue
de quem ela matou, o objeto pode trazer ainda rastros do perfume de quem o
possuiu, o livro pode exalar ainda o cheiro do cigarro de quem o manuseou,
mas esses tracos do real ndo sdo mais do que ecos de sua presenca e eles ndo
dizem nada sendo fizerem parte de uma narrativa que dé a eles a condigao
de parte da realidade humana de um dado tempo. Quantos historiadores se
lembrario de fazer referéncia, em seu relato, ao aroma, vindo do passado, que
ainda exalava dos documentos que teve nas maos? A ciéncia é uma forma de
elaboragdo de realidades que, muitas vezes, toca o real, dele se aproxima, até o
pode manipular e induzir, mas nunca é uma copia desse real. Pensar a verdade
como copia do real, como o acolhimento, pelo discurso, do real tal como ele
é, é esquecer que o real pode, até, deixar tragos nos relatos que o constroem
como realidade, mas que ele nunca vira se alojar em sua inteireza em qualquer
discurso. O real é sempre muito mais complexo do que qualquer construgdo
de realidade que queira dele dar conta, o real é sempre incomensuravel em
relagao as teorias que o definem, em relagdo as imagens que o expressam, em
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relagao aos discursos que o dizem. O real que se sofre é sempre indizivel em
sua completude, nao precisando para isso ser a experiéncia do Holocausto, do
genocidio, uma experiéncia extrema. A crianca violentada sexualmente nio
elaborard, como memoria, como narrativa, a completude do que lhe passou,
o trauma cesura e oblitera a narrativa memorialistica, porque ha reais que
dificilmente podem se transformar em realidade, que essa transformacio é
dolorosa e praticamente insuportavel. A historiografia é a elaboragao de
realidades humanas, ela lida com reais que, muitas vezes, nao suporta. Quando
isso ocorre, a historiografia ndo ¢ capaz de transforma-lobs em realidade,
adotando posturas escapistas e dissimuladoras.

Se a verdade em historiografia ¢ uma construgdo narrativa; se ela nao
pode contar com o recurso a experimentagio, ja que o objeto do historiador é
algo ausente, ¢ algo que ndo pode ser submetido a testes de laboratério; se seu
objeto é um evento Unico, um personagem e um tempo singulares, que nao
podem se repetir ou ser repetidos; se o historiador nao pode induzir a que seus
eventos expliquem sua verdade, ou seja, que expulsem de seu interior os seus
mistérios, como pode fazer um quimico ou um fisico; se as verdades em histdria
sdo perspectivas, sdo situadas no tempo, se mudam com os contextos culturais
e mentais, a verdade ¢ uma questdo aporética no campo historiografico.
Os historiadores sabem que ¢ uma regra do seu proprio oficio persegui-la,
mas sabem também que suas verdades sdo provisérias e convencionais. O
historiador ndo pode explicar, ele s6 pode compreender, ou seja, ele nao pode
induzir seu objeto a expelir seus segredos, como pode fazer um fisico em seu
laboratério. A palavra explicar tem o prefixo ex, que significa vir para fora,
sair, se dirigir para fora, a explicagdo é o gesto de induzir algo a manifestar a
sua verdade, a sua esséncia, o seu segredo. Ora, o historiador nao pode colocar
o passado num laboratério e realizar operacdes que fagam com que seus
segredos venham a tona. O historiador s6 pode compreender, apreender algo
em sua relagdo com outras coisas. A compreensdo implica produzir verdades
por associa¢do, por relagdo, por conexdo entre as coisas antes apartadas. A
compreensdo implica uma verdade que nasce da relacio entre um ente
singular e uma totalidade englobante, que nasce dos movimentos, na dupla
diregdo, entre o particular e o geral. As verdades histdricas sdo perspectivas,
elas nascem de um dado modo de ver, elas nascem a partir de um dado
angulo de visao, elas nascem a partir de um dado lugar social e profissional do
historiador. Portanto, elas sdo sempre parciais, no duplo sentido da palavra,
elas ndo dao conta do todo e elas sdo particulares, nascem de uma tomada de
posicdo tedrica, metodoldgica, politica, ideologica por parte do historiador.
Elas s6 dao conta de uma parte, de um aspecto do passado, olhado a partir de
uma dada localizagdo profissional e politica.

A verdade em histéria é uma aporia pelo proprio fato de que as
verdades, como criagdes humanas, também estdo sujeitas a propria
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historicidade. Em histdria, como em qualquer ramo da ciéncia, ndo existem
verdades eternas e definitivas, essa modalidade de verdades sé se encontra
nas religides. S6 nas religides a verdade é revelada ou constatada, no mundo
terreno e humano, as verdades desse mundo sdo inventadas e fabricadas,
estando marcadas, portanto, com o selo do proprio tempo que as viu ser
produzidas. As verdades desse mundo nascem de uma luta pela verdade,
as verdades se disputam, surgem de uma agoénica, de conflitos, debates,
discussoes, enfrentamentos, dissensdes, consensos, aliangas, cooperagdes e
rivalidades, competicoes e colaboragdes. As verdades, como qualquer fato
humano, sdo sujeitas a mudangas com o tempo, sdo sujeitas a desgastes e
a desmentidos, sdo ultrapassadas e deixadas de lado, sdo abandonadas e
recusadas, sao modificadas e relativizadas. A verdade nao ¢ s6 o objetivo do
saber historico, pode ser um de seus objetos de estudo. Se podemos fazer
uma histdéria das verdades, da produgao das verdades, das instituicdes e
instancias responsaveis pela produ¢iao do verdadeiro numa dada sociedade e
numa dada época, é porque a verdade, como qualquer artefato humano, estd
sujeita a corrosdo do tempo. O historiador busca a verdade, sabendo que
encontrara uma verdade, parcial, singular, datada, limitada pelas condi¢des
de seu tempo, de sua sociedade, de sua cultura, inclusive, pela instituicdo
historiadora de seu tempo, pela cultura historiografica de sua época.

A elaboragao de um texto

Todas as operagdes que compdem uma atividade de pesquisa no campo
da histdria, terminam por levar a elaboragdo de um texto. Se o historiador
ndo transforma todo seu esfor¢o de pesquisa em um relato sobre o passado,
de nada terd adiantado todos os seus esfor¢os. O produto final da operagio
historiografica ¢ a escrita da histdria, ¢ a atividade escrituristica. No entanto,
por muito tempo, os historiadores negligenciaram a reflexdo sobre esse
momento da operagdo historiografica. Os historiadores se empenhavam em
discussdes metodoldgicas, abordavam, com paixdo, questoes de método, mas
se calavam quando se tratava de discutir o momento da escrita da histéria. O
mesmo historiador que se mostra orgulhoso na hora de apresentar, de expor
o seu método de trabalho, comparecendo no texto, que escreve na primeira
pessoa, se assumindo como elaborador daquele aparato metodoldgico, se
omite, desaparece na hora de se discutir a operagdo de escritura do texto. E
muito incomum encontrarmos, nos prefécios ou introdu¢des a um texto de
histdria, uma discussao sobre o trabalho de escrita ali realizado. O historiador,
poucas vezes, sequer se assume como autor do texto, nunca o historiador diz
eu, assume a autoria da escrita, em primeira pessoa. Inspirados pelos modelos
literdrios do romantismo, do realismo e do naturalismo, os historiadores
querem fazer crer ao leitor, que o que 1é é o proprio passado se narrando a
si mesmo. Embora o nome do autor figure, orgulhosamente, na margem da
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pagina do livro, ele tende a fazer de conta que quem fala é um pretenso nos
majestatico, um nos despersonalizado, um pretenso autor coletivo, que parece
incluir tanto os homens e mulheres do passado, quanto os préprios leitores.
O pacto de leitura proposto ao leitor é realista e, portanto, isso implicaria o
necessario silenciamento da subjetividade, do sujeito que estd na origem do
texto. Se propondo a ser um texto cientifico, e pensando-o como um texto
objetivo, sem qualquer marca de subjetividade, trata-se de construir um texto
despersonalizado, do qual se retira, pretensamente, qualquer trago pessoal ou
singular. Até a existéncia de um estilo de escrita pessoal, de cada historiador,
identificado por um estudo de Peter Gay, tende a nunca ser discutido ou
apresentado, embora possa ser buscado deliberadamente pelo historiador.

O historiador tende, portanto, a nunca levar para as discussdes
introdutdrias de seus textos, questdes ligadas a escrita do texto historiografico:
género textual, estilo e escrita, recursos e artificios retoricos, estratégias
narrativas, modos de constru¢do enredo, de constru¢ao de personagens,
formas de argumentacéo, posi¢des de sujeito no interior do texto, estratégias
de citagdo, usos de argumentos de autoridade e do anedotico, estratégias de
produgcio de efeitos de real, etc. Foi preciso que profissionais de outras éreas do
conhecimento: criticos literarios, semi6logos, linguistas, fildsofos, colocassem
em debate a questdo da escrita da histéria, do texto do historiador, para que,
numa reagao, quase sempre, defensiva, os historiadores viessem encarar essa
questdo. A chamada virada linguistica no campo historiografico, assinala a
descoberta, por parte dos historiadores, de que ao escreverem um texto, ao
elaborarem, como resultado de seus trabalhos de pesquisa, uma narrativa
sobre o passado, nio podiam se eximir, ndo podiam continuar se omitindo
de discutir esse gesto de escritura. A medida em que se dava o avango nas
discussoes acerca das fungdes sociais da linguagem, acerca da producdo dos
discursos, acerca dasimplicagdes politicas eideoldgicas de todo ato de escritura,
os historiadores foram interpelados a perderem a inocéncia e constatarem que
estavam nus. Ao escrever, o historiador se utiliza da linguagem e, no entanto,
pouco conhecia ou acompanhava as discussoes acerca do funcionamento da
linguagem, das implicagdes de dela fazer uso. Os historiadores tiveram que
abdicar, com muita dor e sob protesto, da concep¢ao de que a linguagem
¢, em si mesma, transparente, que ela em si mesma nao possui espessura e
realidade propria, da imagem da linguagem como sendo um espelho capaz
de acolher, refletir e dizer o que se passa fora dela, sem que sofra nenhuma
distor¢do. A linguagem ¢ uma realidade em si mesma, ¢ um co6digo, ¢ uma
estrutura socialmente elaborada, que transforma tudo aquilo que por ela
passa. A linguagem é um filtro deformante das entidades do mundo, ela ¢é
uma coisa entre coisas e nada passa por ela impunemente. As pretensoes
realistas e veristas dos historiadores sofrem um duro abalo, ao descobrirem
que a linguagem ¢ tropoldgica, é figurativa, é imagética, é retdrica e é poética,
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seja que linguagem seja, mesmo aquela dita cientifica. Por ser um saber
narrativo, a histéria tem que lidar com o fato de que a linguagem ¢é metafédrica,
produz imagens sintéticas das entidades do mundo humano, a linguagem é
conceitual, ou seja, ela ndo é capaz de copia daquilo que diz, ela elabora, da
sentido aquilo sobre o qual ¢ langada, através de categorias, de palavras, que
simplificam a complexidade do mundo a nossa volta. A linguagem ¢ limitada
e impoe limites ao ato de dizer, de conhecer. As palavras podem muito, mas
ndo podem tudo.

A historia é uma ciéncia poética, justamente, porque o resultado de
suas atividades de investigacdo so se materializa através da elabora¢ao de um
texto. A historiografia nunca conseguiu se livrar das regras da retérica, como
pretensiosamente anunciou, desde o século XIX. A historiografia tem que
lidar e explorar os recursos retéricos da linguagem em prosa. Os historiadores
se utilizam de estratégias retdricas, de formas e recursos do dizer, do
argumentar, para poderem levar ao convencimento, o leitor. Mesmo que nao
o fagam conscientemente, adotam estratégias discursivas visando produzir a
sensacao de verdade, de verossimilhanca, naquele que 1é seu texto. A citagdo
do arquivo, o uso do aneddtico, a referéncia a textos de autoridades na érea,
sdo recursos retoricos indispensdveis ao discurso da historiografia. E muito
comum que os historiadores usem como estratégia expositiva, narrativa, o
gesto de atribuir ao personagem do passado, da trama histdrica, as teses que
ele mesmo quer defender. E comum que se recorte e se utilize falas de sujeitos
do passado que digam aquilo que o historiador mesmo quer dizer. Essa é mais
uma maneira de escamoteamento da presenga do historiador na feitura do
texto historiografico. O historiador ndo defende diretamente, em primeira
pessoa, as ideias que quer defender, ele as manifesta através dos personagens
ou da trama que elabora para os eventos passados. Esse apagamento do
sujeito historiador faria do texto historiografico um texto cientifico, um texto
ndo maculado pela subjetividade, um texto objetivo e realista, quando esse
¢ apenas um recurso retdrico, uma estratégia de producdo de posigdes de
sujeito no interior do texto do historiador. O recurso ao presente histérico, ou
seja, a narrativa do passado sendo feita como se ele estivesse presente, como
se ele estivesse sendo descrito por um sujeito do préprio passado (mais um
gesto de producao da auséncia do historiador de seu proprio texto), como se
um narrador atemporal, localizado no intervalo, na charneira entre presente
e passado, contemplasse os dois tempos, podendo fazer comparagdes s
permitidas a quem vivenciou e esteve nos dois tempos (essas prestidigitacoes,
esses passes de magicas, esses ilusionismos retéricos sdo comuns aos textos
historiograficos). O texto historiografico é produto de uma subjetividade
controlada metodicamente, mas a subjetividade e sensibilidade pessoal do
historiador se fazem presente naquilo que escreve. A objetividade é outra
aporia do texto historiogréfico, ela deve ser buscada, ja se sabendo que nunca

48



Wagner Geminiano Dos Santos (org.)

se vai conseguir produzi-la completamente. Por mais que se tente apagar as
marcas de subjetividade do texto do historiador, elas se farao presentes, desde
no estilo pessoal da escrita, na escolha de objeto, na forma de problematizar,
no género de escrita escolhido. Os historiadores pouco discutem o fato de
que o texto historiografico constitui, ele mesmo, um género narrativo,
assemelhado a cronica, ao romance realista e naturalista, ao romance policial
e de suspense, ao texto jornalistico, sendo, talvez, uma congérie de géneros,
um amdlgama dessas diferentes tradicdes narrativas. E nesse aspecto que
Hayden White considera o texto historiografico um artefato literario. O autor
americano jamais disse que a histdria e a literatura sio a mesma coisa, ele
apenas afirmou, por mais 6bvio que possa parecer, que o texto do historiador
é um artefato literario, no sentido de ser um artefato construido na e pela
linguagem, utilizando-se de recursos narrativos e retéricos, estando apoiado
na tropologia da linguagem, ou seja, mobilizando as figuras de linguagens
comuns a qualquer escrito em prosa ou em poesia. O historiador, mesmo nao
se dando conta, faz escolhas acerca do género e do estilo narrativo em que vai
vazar o seu texto, escolhe formas de argumentagdo, da preferéncia a dadas
figuras de linguagem, e essas escolhas tém consequéncia para a produgao de
sentido que seu texto quer ser capaz de fazer.

A construcgdo do evento, a produgdo dos personagens, a elaboragdo de
posicoes de sujeito (quem fala, quem ¢é dito, sobre quem se fala, para quem se
fala), a propria produgao da verdade se d4, na historiografia, de forma narrativa.
O historiador nio faz outra coisa do que analisar discursos, mesmo quando acha
que essa ¢ uma metodologia particular de determinados dominios da histéria,
como a historia cultural. A diferenga apenas reside entre aquele historiador que
sabe e assume que faz analise de discurso e aquele que sequer tem consciéncia
disso. O historiador esta sempre analisando o discurso de seus documentos, a
nao ser que faga deles mero repositdrio de dados. Ao procurar produzir sentido
para um dado documento, mesmo para um dado artefato, é ao discurso que
ele veicula ou que a ele se refere, que o significa, que o historiador dirige a sua
andlise. Ha diversas maneiras de se analisar um discurso, até fazendo de conta
que nao é disso que se trata, mas é isso que o historiador faz, na maior parte
do tempo. Ele se dedica a desmontar um discurso anterior sobre o evento,
um discurso oficial, ou os discursos que elaboraram o evento mesmo e trata
de, a partir dai, construir um outro discurso. Os eventos sdo, desde o comego,
construgdes narrativas. Um fato, um evento, sé existe se for contado, narrado,
relatado, registrado. O que garante a existéncia de um acontecimento nio ¢
sua dimensdo empirica, que muitos historiadores confundem como sendo sua
realidade. A realidade do evento é aquela que for construida por quem o contar,
por quem o presenciou, por quem dele participou, por quem dele ouviu dizer e,
por isso mesmo, o narra. Se um acidente de carro ocorrer empiricamente, mas
ndo for narrado por ninguém nao terd existéncia social e, portanto, nio tera
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existéncia historica. Um criminoso termina por, de alguma forma, revelar, contar
para alguém sobre seu crime, sendo ele s6 tem existéncia para ele, que o narra
internamente, permanentemente. O historiador, quase sempre, chega quando o
evento ja foi elaborado narrativamente e ele vai ter que lidar com essa versio ou
com as distintas versoes do evento, da mesma forma que a policia e a justiga terao
que lidar com as versdes de um crime, desde a versiao daquele que o perpetrou,
até as outras versdes que possam, emergir no processo de investigagdo. A partir
da critica as elaboracdes narrativas, discursivas, testemunhais, memordveis
dos eventos, é que o historiador constroéi a sua versdo. Quando o evento ainda
ndo foi narrado, quando é o historiador que faz emergir um evento ainda nao
elaborado, enquanto tal, ele o faz a partir de narrativas parciais, de elaboracdes
discursivas fragmentarias, que encontrou na recensao do arquivo. O historiador
inventa, narrativamente, o passado, a medida que estabelece a ocorréncia
de eventos que ainda ndo estavam relatados, como tal, no proprio passado.
A “invengdo do Nordeste” estava e ndo estava no passado. Todos os eventos
parciais, fragmentdrios, que levaram a esse outro evento, ja estavam contados,
narrados, no préprio arquivo, no préoprio passado, mas a articulagio deles como
parte da invengao de um recorte regional foi feito no meu texto de historiador.
Eu “inventei” a “inven¢do do Nordeste” ndo porque ela seja uma mentira, nao
porque ela nao tenha efetivamente ocorrido no passado, mas sim porque foi
no meu texto que essa “invengdo” se tornou visivel e dizivel, se configurou
como uma realidade. A realidade, portanto, ndo pode ser confundida com
a empiria dos eventos, ela ¢ uma leitura e uma significagdo dessa empiria. O
historiador inventa o passado nido porque fala sobre coisas que l4 ndo existiram
ou nao estiveram presentes, disso ele estd proibido (se ater ao que efetivamente
aconteceu é uma regra de ouro do oficio), mas porque ao rearrumar o arquivo, a0
estabelecer liga¢des entre os eventos que ainda nao haviam sido feitas, ao tornar
visivel relagdes entre acontecimentos, que existiram no proprio passado, mas
que foram ignoradas ou silenciadas pelas narrativas que os documentaram, ao
perceber tragos, sinais, signos, sintomas no passado, que ndo haviam merecido
sequer a atenc¢do de um relato, embora tenham ficado registrados, o historiador
dota o passado de um suplemento de realidade, de acontecimentos, que ele
mesmo ndo havia registrado. O historiador inventa passados, nao porque os
frauda, os retira do nada, mas porque dé ao passado eventos que nele mesmo
ainda nio haviam merecido elabora¢io narrativa, porque a partir de restos, de
fragmentos, de trogos de discursos passados, o historiador é capaz de construir
uma totalidade de significagdo. Como um bricoleur, o historiador faz nascer
novas figuras para o passado, a partir da colagem, do amalgama, narrativo e
conceitual, de dadas cenas e imagens vindas do passado. O historiador é um
elaborador de texto e é neles que o proprio passado se figura como tal, como
uma temporalidade especifica, como um dado conceito de tempo.
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As linhas do tempo

Ao mesmo tempo em que, ao narrar o que teria sido o passado, o
historiador constr6i narrativamente essa temporalidade, da a ela sentido e
figuragao, constrodi, também, o que seria o presente. O historiador trabalharia
suspenso entre esses dois tempos, se colocaria na brecha que os separaria,
posicionaria seu olhar na fronteira que os separa, tendo como uma de suas
tarefas diagnosticar a linha diviséria, os marcos e as marcas que os separam.
No mesmo movimento, que d4 ao tempo a unica forma que ele pode ter, ou
seja, a forma de relato, o formato de narrativa, o historiador define um dado
conceito de tempo. Todo profissional da historiografia trabalha com uma dada
imagem do tempo, com uma dada concepgao da temporalidade, mesmo que
possa ndo estar plenamente consciente disso. Como uma dimensao imaterial,
invisivel da realidade humana, o tempo se expressa pelas marcas que seu
passar deixa nas coisas, é a partir dessas marcas que o historiador confere ao
tempo a forma material que é possivel, ou seja, a forma da narrativa. O tempo
¢ aquilo que se conta, tanto quantitativamente, cronologicamente, quanto
como relato, como sentido. O tempo do historiador nio é o tempo natural do
cosmos, nao ¢ também o tempo mecanico, cronoldgico dos instrumentos de
medigao, como o reldgio e os crondmetros, nem mesmo ¢ o tempo psicoldgico,
o tempo intimo, a percep¢io individual do tempo de cada ser humano, o
tempo histdrico é uma construgdo narrativa, ¢ um tempo onde essas outras
dimensoes, onde essas outras linhas do tempo aparecem, mas como mais um
elemento na constru¢ao da trama do tempo, que o historiador estuda.

Quando falamos em trama do tempo é porque partimos de um dado
conceito de tempo, uma dada imagem do tempo, muito préxima daquele
que advoga o antropologo britdnico Tim Ingold, ou seja, o tempo € para uma
trama de multiplas temporalidades, de linhas temporais. Quando falamos em
passado ou em presente, damos a essas temporalidades uma unidade e uma
homogeneidade que ndo possuem. Como pensava Walter Benjamin, muitos
outroras habitam o agora, e muitos agoras saturam a imagem que temos do
passado. Podemos dizer que cada recorte temporal com que o historiador
trabalha é configurado por um feixe de linhas de temporalidade, cada recorte
que fazemos no tecido do tempo revela que ele é constituido da tessitura de
variadas linhas temporais, umas de mais longa duragao e outras de mais curta
duragdo. O tempo tripartido braudeliano ¢ uma imagem palida da diversidade
de linhas temporais que se enlagam e se amarram constituindo a trama de
qualquer tempo que tomemos como objeto de estudo. O tempo histérico
nao ¢ composto apenas da linha temporal de longa duragiao das estruturas,
de média duragdo das conjunturas e de curta duragdo dos eventos. Como as
estruturas sdo diversas, desde as estruturas naturais, passando pelas estruturas
econOmicas, sociais e até as estruturas linguisticas, simbolicas, mentais,
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culturais, as linhas temporais de longa duragao sao diversas na quantidade e
na extensdo, o mesmo se dando com as diversas conjunturas que se imbricam
naquilo que vemos como sendo uma tnica conjuntura e a multiplicidade
de eventos que concorrem e se articulam em um dado acontecimento. A
pluralidade das linhas temporais faz do tempo um tecido sarapintado, uma
malha multicolorida, cabendo ao historiador desfii-los, estabelecendo as linhas
temporais que ali estao presentes. O historiador age com um dado tempo como
alguém que vai desfiando, linha a linha, um dado tecido, inventariando, assim,
as diferentes linhagens temporais ali presentes. Em seguida ird reconstituir,
retramar, retecer essa mesma temporalidade, rearticulando, dando nova
tessitura as linhas temporais, que inventariou. O historiador é um teceldo dos
tempos a medida que inventaria séries temporais, as temporalidades diversas,
os diferentes ritmos temporais, que constituem uma dada época e, em seguida,
volta as entretecer em uma nova narrativa.

O historiador, ao frequentar o arquivo, identificard signos temporais,
os recolherd, dard a eles uma classificacio, uma dada ordenacio, estabelecera
hierarquias entre eles. Como uma bordadeira ou artesa do tricd, colecionara
linhastemporais, de diferentes cores, para tecer, comelas, figuras do tempo, para
fazer aparecer imagens do tempo, que busca configurar. Cada temporalidade
singular é, na verdade, um feixe de temporalidades, uma articulagdo de
eventos, de estruturas, que possuem duragdes temporais diversas. O tempo
historiografico é esse tempo narrativo, esse tempo que se configura no proprio
fio da narrativa, que ¢ imanente a prépria forma do discurso. O conceito de
tempo, a imagem da temporalidade, de que parte o historiador aparecerd ao
rés do texto. Assim, como ocorre com varios outros aspectos presentes na
operagdo historiogréfica, a elaboragao do tempo no discurso historiografico é,
ao mesmo tempo, de cunho conceitual e poético. Em todo texto de historiador
um conceito de tempo se manifesta através das imagens temporais tecidas na
trama mesmo da narrativa, O tempo é simultaneamente conceituado e figurado
pelo texto do historiador. O tempo historico parte de uma visao conceitual da
temporalidade, mas se materializa nas imagens literarias do texto. Podemos
inventariar, em qualquer narrativa historiografica, tanto conceitos de tempo,
como imagens do tempo. A configuragao do tempo, através da narrativa, torna
inseparaveis, no texto do historiador, as operagdes cognitivas e as operagoes
poéticas. Concepgdes conceituais do tempo se expressam através de metéforas,
de imagens poéticas. Fernand Braudel teve de recorrer a imagens marinhas,
a imagens ligadas ao mar Mediterraneo, para fazer compreensivel e visivel a
sua teoria sobre o tempo. Como o conceito ¢ um agregado sensivel, ¢ uma
certa organizacao e relacao de imagens, nao ha nada de excepcional no fato de
que os historiadores para explicitarem seus conceitos tenham que recorrer a
imagens poéticas. A imagem poética dos vagalumes, iluminando a escura noite
baiana, serviu para Braudel tornar visivel e compreensivel a rela¢ao conceitual
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entre evento e estrutura. Como, na narrativa historiogréﬁca, 0s conceitos
devem aparecer materializados através das imagens do passado, das cenas dos
eventos, das agdes dos personagens, normalmente eles se tornam inteligiveis
recorrendo a sua figuragdo numa imagem temporal. A escrita historiografica é
conceitual e figurativa, como toda e qualquer escrita em prosa.

O que seria uma linha temporal? Como ela se configuraria? Podemos
aproximar a nogao de linhas de temporalidades & no¢ao de série temporal.
Uma linha de temporalidade estd e ndo esta presente no passado, ou seja, ela se
encontra l4, empiricamente, mas s6 se configura através de uma narrativa, de
um relato, de um testemunho que a torne perceptivel e inteligivel. Ao olharmos
para os eventos do passado, eles parecerdo dispersos e desarticulados, embora
existam nexos entre eles que precisardo ser estabelecidos pelo historiador.
A linha temporal, ou seja, a conexdo de varios eventos que representariam,
que encarnariam um mesmo tempo, pode ndo estar estabelecida no proprio
passado, ela sera uma elaboragao do historiador, que realizara conexoes entre
acontecimentos que parecem desconexos. Podemos dizer, por exemplo, que
o modo de produgio capitalista, que o sistema econdmico capitalista, é uma
estrutura econdmica que materializa uma linha temporal de longa duragao,
apesar de ser uma linha cheia de irregularidades e rupturas, que constitui o
tempo presente. A temporalidade capitalista, inclusive o novo conceito de
tempo, as novas imagens, as novas tecnologias e as novas praticas temporais
que o capitalismo significou, compoem a temporalidade de nosso presente. O
tempo do capitalismo ja traz, em si mesmo, portanto, uma multiplicidade de
linhas temporais. E fundamental, portanto, que os historiadores rompam com
a visdo linear do tempo, com a visio de um tempo homogéneo e universal,
visao de tempo ja criticada por Walter Benjamin. A imagem famosa da linha
do tempo, como uma tnica linha, que como um varal servia de suporte para
que se fosse pendurando, nela, os eventos, deve ser abandonada em nome de
se figurar o tempo como uma trama, uma malha, uma rede, um tecido de
linhas temporais, que se cruzam, que se conectam, que divergem e convergem,
que bifurcam e se quebram, que se rompem e se esgar¢am. H4, num mesmo
tempo, diferentes ritmos temporais, que se entrelacam, harmoniosamente,
como numa sinfonia, mas também conflitivamente como numa cacofonia. No
tempo presente, ha tempos sobreviventes, tempos que teimam em ndo passar,
tempos que, como fantasmas, ndo param de obsedar a contemporaneidade.

Um saber de charneira

A historiografia se constituiu como campo de saber, ao longo do século
XIX, se afirmando como ciéncia e recusando uma aproximagdo com a filosofia
e com as artes, notadamente com a literatura. Essas recusas provocaram, no
entanto, uma espécie de repressdo, de ndo dito, de siléncio acerca das dimensdes
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filosdficas e artisticas da escrita da historia. Embora importantes historiadores
daquele século, como Leopold von Ranke, admitissem a existéncia de
uma dimensao artistica na feitura do texto do historiador, aquelas escolas
historiograficas majoritarias no século XX, como a Escola dos Annales ou o
materialismo histdrico, que pretenderam romper com a forma de escrever
a historia desses historiadores do dezenove, atribuiram a eles a repressdo a
dimensao artistica da historiografia, que elas mesmas realizavam. A recusa
estrepitosa, por um lado, das chamadas filosofias da histéria, vistas como
invasoes indevidas de filésofos no campo historiografico, como generalizagoes
indevidas do processo historico, terminou por levar a uma repressido das
discussoes tedricas e conceituais no campo historiografico. As dimensoes
tedricas do trabalho historiografico passaram a ser reduzidas a discussoes
metodoldgicas, numa repercussao da propria origem da disciplina, no século
anterior. A pretensdo a cientificidade do saber histéria residiria e se reduziria
a essa metodizagdo das operagoes de pesquisa. A etapa do arquivo passa a ser
ressaltada como aquilo mesmo que daria identidade e legitimidade ao saber
historico, com a etapa da escrita do texto, aquela em que toda a operagdo
historiografica ganha sentido, sendo pouco debatida, sendo silenciada,
naturalizada. A recusa das discussoes tedricas no campo fez com que qualquer
trabalho que tivesse como objetivo a elabora¢ao de conceitos, e o seu debate,
fosse visto, pelos pares, como uma excrescéncia ou uma anomalia. Da mesma
forma que, mesmo quando emergiu os trabalhos de histdria da historiografia,
de histdria da escrita da historia, eles fossem vistos como trabalhos que nao
eram de “histéria mesmo”, eram trabalhos de historiografia e nao trabalhos
historiograficos, uma contradi¢cdo em termos.

A repressdo as discussoes filosoficas, no campo, nio impediu que
todo trabalho de histdria, que todo texto historiogréfico, assuma posi¢des de
ordem tedrica e filoséfica. Todo historiador é portador de visoes filoséficas
que se materializam em seu texto, mas também direcionam seu olhar e suas
praticas em todas as etapas da pesquisa histérica. A historiografia ¢, como
todo saber cientifico, uma ciéncia filoséfica. A historiografia é um saber de
charneira entre o saber cientifico, o saber metddico, normativo, disciplinar
e o saber filosofico, o saber teérico, conceitual, 16gico, formalizado. Ao,
pretensamente, se afastar da filosofia, os historiadores passaram a negligenciar
a propria produ¢ao de conceitos, ficam a mercé da importagdo de conceitos
de outras areas de conhecimento. O historiador passou a ser um saqueador de
conceitos de campos adjacentes, negligenciando a presenca dos conceitos no
arquivo, quando ndo a historicidade dos conceitos que utiliza. Isso resultou na
constante presenga de conceitos anacrdonicos na narrativa dos historiadores,
desde conceitos espaciais (tratando de recortes espaciais que sequer existiam
no momento histérico que aborda), até conceitos de ordem econdmica,
politica ou juridica. Lancando mao de conceitos elaborados por socidlogos,
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economistas, psicélogos, para estudar o mundo contemporaneo, projetam
para o passado discussdes que eram ali impossiveis ou impertinentes. A
recusa a filosofia atrasou o desenvolvimento tedrico da disciplina, sem que
conseguisse evitar a presen¢a de conceitos em tudo o que o historiador realiza.
Muitas vezes, a cegueira tedrica levou a que se utilizassem conceitos do senso
comum, conceitos do discurso cotidiano, sem que se atentasse para o fato de
que eram conceitos. Tomados como meras palavras, como meros sintagmas,
conceitos iam sendo reproduzidos sem que sobre eles recaissem nenhum
trabalho de reflexdo ou critica. Tratava-se do “povoamento” da América, da
implantagdo da “civilizagdo” na Africa, falava-se em “Nordeste holandés”, em
“catequese dos indigenas”, em “descobrimento da América”, sem maiores
reflexdes de cunho conceitual, categorias que apareciam naturalizadas, como
se constituissem, por ser um consenso entre os historiadores, uma obviedade
que ndo merecia discussdo, ndo sendo esse o papel da historiografia. S6 que, a
escolha dos conceitos, a escolha das palavras com que nomeamos os eventos,
0s personagens, as épocas, produzem sentidos diversos para o passado, tém
uma consequéncia decisiva para o tipo de significado que construimos para
os acontecimentos. Dizer que a América foi descoberta é muito distinto
de dizer que ela foi invadida ou conquistada, os sentidos dados as agoes
dos colonizadores europeus se modificam inteiramente. Transformar um
genocidio num processo de povoamento é distorcer completamente o que
aconteceu no passado e é reafirmar que a vida das populagdes indigenas nada
valia, que eles, por representarem formes distintas de ser humanos, mereciam
o exterminio. E essa narrativa alimenta e legitima os desejos de matanca dessas
populagdes, em nosso tempo presente.

A repressdo a dimensdo artistica do trabalho do historiador se da
em dois momentos: primeiro ao mascarar o carater artesanal e imaginativo
das atividades realizadas no arquivo, enfatizando a sua metodiza¢ao e
disciplinarizagdo. Ao narrar as atividades de arquivo, o historiador ressalta,
com prolixidade, as opera¢des técnicas, as operagdes metodizadas, as operagoes
formais que realiza e oblitera a participa¢ao da imaginagao, da sensibilidade
e dos sentimentos, as operacdes passionais e sensiveis que realiza. Em
segundo lugar, ao obscurecer e recusar, as vezes com indignagao, a dimensao
literaria, retdrica, poética, da escrita da histéria. No século XIX, era comum
se reconhecer que o historiador devia perseguir um estilo de escrita, que devia
ser perito na arte de escrever, que a sua forma de escrita teria um impacto
na recepgao daquilo que dizia. Era comum, que a historiografia figurasse
em manuais de historia da literatura, com a escrita da histéria merecendo
avaliagdes de cunho estético e estilistico. Os historiadores do dezenove, em sua
maioria, partilhavam da percepgdo de que a avaliagdo do que seria um bom
texto de histdria ndo passava apenas pela qualidade e quantidade dos dados
e das informacoes que fornecia, pela relevincia dos temas que abordava, dos
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fatos que tratava, das descobertas que enunciava, mas também da qualidade
estética do texto. Uma obra classica no campo historiografico tende a ser
aquelas obras com claro apuro narrativo, vazadas em uma escrita capaz de
seduzir o leitor, de impressiona-lo, de deleita-lo. Os historiadores reprimiram
a dimensdo do prazer do texto, tanto o prazer em escrever (dificilmente os
historiadores confessam seus prazeres na escrita, preferem relatar a etapa da
escrita como sendo um fardo, um calvério de dificuldades, um sacrificio fisico
e mental), quanto o prazer da leitura. Os historiadores buscam o gozo, tanto
0 gozo proprio, ao escrever, como o gozo do leitor e, no entanto, tudo isso
¢ negado e escamoteado, reprimido. Dar prazer ao leitor passou a ser visto
como um objetivo anédino da escrita da histéria, como algo que reduziria a
propria cientificidade dessa escrita. O texto do historiador faria o milagre de
ser uma narrativa que ndo possuiria repercussoes estéticas, que nao falaria
a sensibilidade e as emocdes, sé falaria ao entendimento. O resultado disso
foi a perda de apuro estético no campo da escrita da histéria, ao longo do
século XX. O afastamento dos modelos narrativos do campo literdrio e
artistico e a aproximagao com a linguagem das demais ciéncias sociais, teve
como resultado, em grande medida, a perda da especificidade da escrita da
histéria, a perda de toda uma tradigdo narrativa, e o empobrecimento dos
relatos historiograficos, vazados em uma linguagem que, a0 mesmo tempo
que se queria mais especializada, mais exotérica e, portanto, mais cientifica, se
tornava menos elaborada do ponto de vista estético.

A etapa da escrita da historia, a etapa decisiva de toda a operagdo
historiografica, quedou naturalizada, entregue ao costume e a repetigdo,
entregue a copia de outras disciplinas, sem merecer maiores debates ou
reflexdes. Era como se houvesse uma espécie de historiador natural em cada
um, todo mundo teria capacidade de narrar, de contar histdrias e, portanto,
escrever histdria era algo ndo problemadtico, algo que ndo merecia maiores
cuidados. Todo cuidado estava dirigido para a etapa do arquivo, ela sendo
superada, a etapa da escrita era dada como uma consequéncia necessdria
e natural. Os inimeros casos de sucesso na etapa da pesquisa e insucesso
na etapa da escrita ndo pareciam mobilizar os historiadores para a reflexdo
acerca da dificil arte de escrever a historiografia. O texto historiografico é,
em si mesmo, um género narrativo, um género literario, o que nao quer
dizer que seja literatura, nos termos que a contemporaneidade a pratica e
define. O texto historiografico é literario porque é uma construgao feita com
0 uso e recursos que a linguagem e a narrativa em prosa oferecem, porque é
a construcio de sentidos para as coisas do passado com uso da narrativa. A
historiografia ¢ um saber de charneira entre o cientifico e o literario, porque
recorre na etapa da pesquisa a intelecgdo e a imaginagao e porque na etapa da
escrita recorre ao conceito e a imagem, a categoria e a metafora. Nao existe
escrita da histéria que néo seja, ao mesmo tempo, conceitual e poética. Nao

56



Wagner Geminiano Dos Santos (org.)

ha nenhuma contradi¢ao nisso, pois se a historiografia narra a histéria dos
homens e mulheres, narra as agoes e de seres que sdo, sempre, e a0 mesmo
tempo, racionais e passionais, inteligentes e imaginativos, memordveis
e sensiveis, portanto, um pouco filésofos, cientistas e artistas, a0 mesmo
tempo. Os humanos sao seres de charneira, sdo seres de fronteiras, sdo seres
que habitam a terceira margem do rio, sao seres sujeitos aos ventos e aos
eventos, e qualquer saber que pretender ser uma ciéncia humana havera de
habitar também essa zona de indescidibilidade, essa zona turbulenta, essa
zona de contato entre o cientifico, o filosofico e o poético, sem desconhecer,
a onipresen¢a do politico, atravessando transversalmente todas essas
dimensdes. Penso que a riqueza da historiografia como saber, sua capacidade
de seduzir, de atrair, de fazer compreender, de inteligir, mas também sua
legitimidade e fungdo social sdo potencializadas por essa localizagdo ubiqua
entre o cientifico, o artistico e o filosofico. Se o historiador é responsavel pela
fabricac¢ao narrativa dos tempos, essa fabrica¢ao requer o uso do conceito,
o recurso a pesquisa regulada e formalizada, institucionalizada e regulada
pelos pares, a frequentacdo metddica do arquivo a arte da escrita, a arte de
bem escrever, de bem narrar, de formular um texto crivel, verossimil, critico
e agradavel do ponto de vista estético. Um texto apoiado em documentos,
informado pelos dados; com uma argumentagdo convincente, articulada
pelos conceitos e pelas imagens; um texto legivel, agradavel e sedutor,
preocupado com fazer efeito no leitor, ndo apenas efeito cognitivo, mas efeito
estético. A cognic¢ao e o afeto nao estdo separados, um texto agradavel de ler
também pode dar o que pensar. O pensamento cientifico ndo precisa ser,
necessariamente, tortuoso, desagradavel, exotérico, abstrato, ininteligivel
para a maioria. A ciéncia da histéria ndo pode se dirigir apenas a iniciados,
ndo pode falar apenas para aqueles que militam no préprio campo. O saber
historico é imprescindivel social e politicamente e ndo pode ficar entregue a
uma prosa que nao convida ninguém a leitura, que nao seduz ou atrai, que
se reserva para o deleite de igrejinhas (depois os historiadores se queixam
porque os jornalistas fazem sucesso, tem audiéncia escrevendo sobre a
histéria), que destina os escritos inteligentissimos as estantes das bibliotecas
e aos repositorios de bancos de dados. A historiografia para ser efetiva precisa
ser lida e, para ser lida, é preciso que os historiadores tenham, no momento
de escrever a historia, a mesma preocupacio que tém em relacido a etapa
da pesquisa em arquivo. Se nos preocupamos em inovar os procedimentos
de pesquisa, é preciso que os historiadores se empenhem em buscar novas
maneiras de escrever a histdria, renovando a arte de inventar narrativamente
o passado.
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A inven¢iao de mim'

Durval Muniz de Albuquerque Junior

O homem cria somente quando ama, quando se
banha na ilusdo do amor, quer dizer, quando acredita
incondicionalmente em algo que seja justo e perfeito.?

A Estacao dos Sonhos: primeiros momentos da formagao intelectual
e profissional

Fazer uma arqueologia de mim mesmo, tentar responder as indagagoes
nietzscheanas: o que estou fazendo de mim mesmo?, ou, como cheguei a ser
0 que sou?, sdo os objetivos deste memorial. Documento memorialistico que
desenhara a trajetdria de um Eu em sua formagao, que tratard da dispersdo de
experiéncias que se unificam apenas por remeterem e ser recobertas por um
nome de sujeito, por um nome de autor: Durval Muniz de Albuquerque Junior.
Eu, que se descobrira multiplo, fragmentado, desenhado por uma miriade de
acontecimentos, que requerem escolha, sele¢ao, ordenamento através de um
enredo, de um problema, de um objetivo: fazer inteligivel a minha trajetoria
académica e profissional. O que vai se encenar aqui nao é o todo de uma vida,
pois ele nunca é recuperavel, mas o caleidoscopio de fragmentos significativos,
o rosto remendado de um corpo que veio a ocupar diferentes lugares de sujeito
ao longo de sua trajetéria no tempo e que, em alguns momentos, ousou ocupar
o lugar de autoria de escritos e falas sobre a histdria.

Nao haverd aqui ilusao biografica. Sabemos que o relato de uma vida, as
narrativas memorialisticas ou autobiograficas ndo constituem continuidades,
ndo dotam estas vidas de um sentido que teleologicamente as atravessariam
de ponta a ponta. O que aparecera aqui sdo sentidos provisérios, regionais,
sentidos sobrepostos no palimpsesto que é cada existéncia humana, sentidos
escolhidos por mim, sentidos situados num tempo e num lugar. Como no
proprio fazer historico, os fatos, aqui relatados, nascem da escolha do autor,
$40 a0 mesmo tempo necessarios e aleatorios: necessarios a estrutura de enredo
montada pelo narrador, aleatérios na trajetdria de vida do sujeito narrado, pois
outros tantos poderiam ser escolhidos. Como diz Michel de Certeau acerca
da escritura autobiografica, me colocarei agora no curioso lugar do morto,
olharei para minha vida, na altura dos meus 44 anos, como se esta ja tivesse
se concluido e ja fosse objeto de balango e avaliagdo. E ocupar tal lugar, agora,
se faz mais curioso, pois serei um morto que fala da vida em nome de abrir

1 Cf. ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. A invengdo de mim... Op. cit.

2 Cf. NIETZSCHE, Friedrich. II Considera¢do Intempestiva: Sobre a Utilidade e os
Inconvenientes da Historia para a Vida (1874). In: Idem. Escritos Sobre a Historia. Sdo Paulo:
Loyola, 2005.
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nela propria um novo momento, de trazer mais vida para este sujeito morto
que fala, que fala para registrar por escrito a vida e assim nao morrer; ilusao de
transcendéncia que deu origem ao proéprio saber historico. Morto que agora
se arvora ao lugar de titular na academia, na Universidade, e ser titular ndo é
para quem estd morto, pois 0 morto é por defini¢do a reserva, a sobra, o resto
da vida, o que nela vive como ameaca e condi¢io mesma. Por isso farei da
minha vida um drama em sete atos; em sete momentos tentarei dizer quais
as praticas discursivas e nao discursivas que, realizadas por mim, tornaram
meu nome de autor e de professor legitimos socialmente para vir a ocupar
este lugar na Universidade, para serem reconhecidos pelos meus pares, com o
poder que agora a institui¢ao universitdria lhes confere, como merecedores de
figurar neste novo lugar de saber e de poder, neste novo lugar de trabalho e de
responsabilidade social, cultural e politica.

Sou um menino de fazenda, menino que apenas nasceu em Campina
Grande, ap6s uma aflita viagem noturna, no dia 22 de junho de 1961, mas
que até os 15 anos morou nas terras que o seu pai possuia no cariri paraibano.
Terra seca que exigiu, durante anos, periédica mudanga para outras terras
pertencentes ao avo paterno, situadas no chamado agreste paraibano, sempre
que o verdo se anunciava. Menino que ndo frequentou escola, pois ndo havia
nenhuma nas redondezas. Minha mée, uma moga paulista apaixonada por um
migrante paraibano, mog¢a formada em secretariado executivo, que deixara,
em nome do amor, o cargo de secretaria executiva dos laboratérios Abbott, em
Sdo Paulo, para morar em uma casa de tijolos aparentes e de chdo de barro, na
Paraiba, foi minha primeira professora, talvez a definitiva, aquela com quem,
muito provavelmente, por meu amor e admirac¢io de filho, aprendi a ensinar.
Até o quarto ano primario, como se chamava na época, fiz meus estudos em
casa, a cada tarde, na mesa da sala de jantar, junto com minha mae.

A cada inicio de ano repetia-se o miraculoso momento da chegada
dos novos livros que vinham da cidade, promessa de novos conhecimentos e
fantasias numa infincia ja tdo pobre delas, ja que, desde os 7 anos trabalhava
no campo, ajudando meu pai; deles passei a gostar até do cheiro, paixdo que
continua até hoje. Fiz todo o primario através de uma colegao de livros chamada
“Nordeste”, na qual desde o livro de portugués até os de histéria e geografia
participavam da veiculagdo e reafirmagao da identidade regional nordestina.
Viviamos, no pais, os dificeis anos da ditadura militar de 1964, cujas tropas
foram para as ruas no dia em que sofri o primeiro grave incidente em minha
vida: fui mordido pelo cachorro da casa e sangrando muito tive que esperar
todo um dia para ser socorrido. Fiz todo o primdrio em quatro anos, pois nao
tive direito a cursar a pré-escola ou a alfabetiza¢io. Este periodo corresponde
aos anos de 1967 a 1970, ou seja, dos 6 aos 9 anos de idade. Da ditadura nunca
ouvi falar, apenas a revista semanal O Cruzeiro, que era trazida pelo meu pai,
todo final de semana, de Campina Grande, onde ia fazer a feira, informava sobre
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as maravilhas do milagre brasileiro e fez com que lamentasse e fosse as lagrimas
ao ouvir pelo radio o discurso de despedida do presidente Emilio Garrastazu
Médici, que pai e filho consideravam o melhor que o Brasil tinha tido.

Aos 9 anos estreio no magistério, ja que a minha mae gravida de seu
ultimo filho, me transfere a responsabilidade de acompanhar os estudos de
minha irma de 8 anos, que fazia a quarta série, a0 mesmo tempo em que
estudava para fazer o exame de admissdo ao ginasio, ano em que devorei todo
um livro destinado a subsidiar estes exames. No final do ano de 1971, prestei o
exame de admissdo ao gindsio na Escola Cinecista Padre Inacio, em Boqueirdo,
cidade sede do municipio onde ficava localizada a fazenda do meu pai, distante
12 quilémetros. Aprovado, inicio uma nova aventura: percorrer de Jeep, toda
noite, os 12 quildmetros que me separavam da escola apds um dia todo de
trabalho no campo. Filho de uma tradicional familia paraibana, descendente
em oitava geragdo do matador de indios Teodésio de Oliveira Ledo, tendo um
bisavd que chegou a ser vereador da Camara de Campina Grande, no final
do século XIX, apds as sucessivas divisdes das terras por familias numerosas
e ndo preparadas subjetivamente para viver em uma sociedade capitalista,
eu era apenas o filho de um pai semi-analfabeto, trabalhador incansével e de
recursos muito limitados, dependendo da mao-de-obra barata dos filhos para
sobreviver e dar-lhes o sustento. Talvez ai tenha aprendido a trabalhar muito
e ganhar tao pouco, anatema da profissao que vim a escolher.

De 1972 a 1975, cursei o gindsio comercial, onde me sdo ministradas
disciplinas como Pratica de Comércio, Pratica de Escritério e OSPB, das
quais fiz questao de esquecer até do nome dos professores. Em 1973, vendo a
impossibilidade de continuar os estudos, ja que o Jeep do vizinho de fazenda
que me transportava ameagava nao circular, fui morar de favor, na casa de
minha madrinha, em Campina Grande, onde passo a frequentar a Escola
Estadual de Primeiro Grau de José Pinheiro. Minhas primeiras experiéncias
urbanas. Experiéncias maravilhosas, como a de ir ao cinema todo domingo
ou de ter amigos para brincar, mas também experiéncias dolorosas como a de
sofrer verdadeira persegui¢ao de meus colegas em sala de aula, por ser timido,
arredio e “tirar sempre notas boas” e as constantes humilhagdes por estar de
favor em casa alheia, que me levam a pedir o retorno a fazenda onde, afinal,
o Jeep continuava circulando, podendo assim prosseguir meus estudos até o
ultimo ano do gindsio. Nestes anos o conhecimento do que se passava no pais
apenas chegou até mim através do alerta do meu pai de que ouvira falar, na
feira, em Campina Grande, de que estavam prendendo comunistas, de que eu
tivesse cuidado em nao falar mal do governo. No colégio, todos os dias, em
fila, antes de entrarmos, cantdvamos o hino nacional e hasteavamos a bandeira
nacional. Todo sete de setembro, por ter boa estatura, era convocado a desfilar
e o fazia com muita alegria, ja que ia como cabeca de pelotdo. O desejo de
me fazer notado, de destaque, me envaidecia. Destes anos, além das inimeras
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noites em que empurramos o Jeep, dos finais de semana em que fomos tapar
buracos nas estradas para que ele passasse, substituindo o governo municipal
inoperante, ficou a convivéncia com um grupo de vizinhos, de diferentes
condi¢des sociais que demandavam todos, a seu modo, o saber.

Terminado o gindsio, a cidade de Boqueirdao ndo oferecia o que na
época chamava-se o Cientifico, atual Segundo Grau. Novo drama familiar: o
que fazer? Repetir a experiéncia traumatica de morar em casa alheia? Apos
quase a separagao do casal, minha mae consegue convencer meu pai de que os
meninos deveriam continuar os estudos, que esta era a unica alternativa que
tinhamos. Mudanga para Campina Grande, cidade aonde ia esporadicamente
e que, durante anos, foi apenas, para mim, aquela forte mancha de luz no
horizonte, brilho de sonho, terra encantada onde sonhava chegar. Lembro
até hoje daquela madrugada em que desembarcamos de um caminhédo de
mudangas na primeira rua do bairro da Liberdade, e que nome significativo
para o bairro, era tudo que ele significava para mim, a liberdade da cansativa
rotina de trabalho no campo, da vida de sertanejo, que aprendi, desde cedo, que
nada tem de idilica ou romantica. Moravamos perto da fabrica da SANBRA
(Sociedade Algodoeira do Nordeste Brasileiro), um dos udltimos baluartes
da atividade economica que fez a riqueza e o crescimento daquela cidade, a
produgdo e exportagdo do algodao. O cheiro do carogo de algoddao queimando,
que para muitos era polui¢do, para mim era um perfume inigualavel, perfume
de cidade, perfume de liberdade. Talvez ai tenha comegado a aprender quio
relativos sdo os significados das coisas, dos eventos.

Passei a estudar na Escola Estadual José Américo de Almeida, mais
conhecida como Estadual da Prata, que até bem pouco tempo, antes do
inicio do declinio do ensino publico, era considerada a melhor escola da
cidade. Lembro que no ano que passei na casa de minha madrinha, fazendo
o segundo ano ginasial, frequentava a casa de um professor do Estadual da
Prata, esposo de uma irmd de meu pai, o professor Raimundo Suassuna,
que tinha uma grande biblioteca, que me fascinava. Ele era um tradicional
professor de historia. Lembro dele contando os fatos da histéria universal e
do Brasil a mim, nos menores detalhes, com nomes e datas precisos. Talvez
ele tenha sido um dos meus modelos de subjetividade, assim como minha
mie. Em sua casa conheci cole¢des tradicionais de historia, como os livros
da Brasiliana, os livros de histéria do Brasil de Rocha Pombo, Jodo Ribeiro,
ou mesmo os modernissimos livros de histéria em quadrinhos de Borges
Hermida ou os primeiros volumes publicados por Armando Souto Maior
e José Jobson Arruda, livros com os quais estudei o gindsio. Primo de Jodo
Suassuna, Presidente do Estado assassinado em 1932, ele contava a histéria de
sua familia sertaneja, a histéria de cangaceiros e de retiradas, que me faziam
reencontrar as tematicas regionais que havia lido nos livros “Nordeste” e que
ganhavam vida em suas narrativas.
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De 1976 a 1978, cursei o Cientifico, periodo em que ocorreram fatos
decisivos em minha vida, alguns muito traumaticos, outros muito felizes.
Foi neste Colégio que encontrei duas professoras que me viraram a cabega
e me serviram de modelo para o sujeito que me tornaria a seguir. Vindo
de uma familia de formacao profundamente catdlica, me deparei com uma
professora de OSPB, que além de muito bonita, nos levava para sua casa, para
sua biblioteca e nos emprestava livros “proibidos”, encadernados com papel
de embrulhar carne para nao aparecer o titulo, livros que vim a saber eram
“comunistas”. A curiosidade adolescente me fez ser flagrado por minha mae
lendo A Ilha de Fernando Moraes, que gerou a primeira, de uma série de
grandes discussdes, em que o menino ia, talvez dolorosamente, se afastando
de seu grande modelo de sujeito até entao, para tomar outra pessoa -como
minha mae deve ter sofrido com esta trai¢io- como a sua guia. Mas, longe
desta militante e incisiva atuagdo da professora “comunista”, outra mais
cotidiana, mas competente do ponto de vista pedagdgico, se fazia quatro vezes
por semana. A professora de Historia, Martha Lucia, mulher completamente
fora dos padroes tradicionais de beleza e comportamento, todo o oposto da
outra, nos encantava a todos com a forma como ensinava aquela matéria
até entdo tida apenas como interessante, mas magante, requerendo apenas
decorar no dia anterior a prova. Ela, que mais tarde foi minha professora de
Teoria da Histoéria e Historia do Nordeste na graduagiao — e tudo que tenho
feito até agora pode ser uma homenagem a ela — me fez decidir pelo Vestibular
em Estudos Sociais, ja que ainda nao havia a graduagao em Histéria na cidade.
Que seria professor sempre soube, nunca tive duvidas, desde que passei
aquelas tardes ensinando minha irma e sempre que meus colegas solicitavam
minha ajuda para fazer suas tarefas escolares. Como gostava de passar tardes
e noites, ja que estudava pela manha, ajudando outras pessoas a aprender. Na
memdria, sempre, aquele ano em que minha mae insatisfeita de apenas educar
seus filhos, enquanto, na vizinhanca, a maioria das criangas continuava no
analfabetismo, resolveu abrir uma escola, para desespero de meu pai, macho
nordestino, que via a possibilidade de com isso ela vir a ganhar dinheiro e sair
debaixo de seu tacdo. Escola, fugaz momento de independéncia de minha mae
que se esboroou com uma gravidez tardia. Com a maternidade, a mulher safa
perdendo e meu pai ganhava a batalha e eu aprendia a gostar de educagéo e
desconfiar dos machos.

Ainda antes do Vestibular e da entrada na Universidade, dois eventos
vieram trazer paramim o aprendizado do inesperado, do acaso, do nio previsto,
que pode mudar a histéria, seja de um individuo, seja de uma sociedade e de
como o sujeito é, em grande medida, aquilo que fazem dele, aquilo que lhe
nomeiam, de como terminamos por subjetivar uma imagem de sujeito que nos
chega através de nossas relagdes e de como terminamos por corresponder aos
lugares de sujeito em que as relagdes sociais nos colocam. Estas experiéncias,
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embora ndo sejam académicas, sao inseparaveis do que vim a ser como pessoa
e como profissional, tendo uma ligagdo direta com as tematicas que venho
estudando em minha trajetdria de pesquisa na Universidade. Aos 15 anos me
descubro homossexual, a partir daquele murmurio social que te cerca e que dé
nome aquilo que sentes sem que sequer saibas como definir. Ap6s dois anos,
em que achava apenas ter uma grande amizade por um colega de classe, assim
eu definia o que sentia, sou comunicado de que o que sinto é amor e desejo,
comunicado por um amigo apavorado que também partilhava, possivelmente,
a mesma experiéncia. Comegava af o duro aprendizado de e a relutancia em
aceitar “ser homossexual”. No final do ano seguinte, aos 16 anos, indo passar o
Natal com meus pais na fazenda, sou obrigado a ir moer ragao para o gado. Vou
chorando de revolta por ter que trabalhar até nas férias. Menos de meia hora
depois tenho amputada a mao direita, tragada pela maquina quando ia moer
o ultimo feixe de capim. No ano seguinte, 1978, apds quatro meses de espera
por uma mao mecanica, que seria doada por uma institui¢ao paulista, retorno
ao colégio para fazer o tltimo ano do Cientifico. No final do ano sou aprovado
no Vestibular para o curso de Estudos Sociais da Universidade Regional do
Nordeste. Chegava ao fim a esta¢ao dos sonhos, com muitos pesadelos, mas
com uma enorme esperanga a frente.

A Historia como Vida: trajetdria académica da Graduagao ao Pds-
Doutorado

Margo, 1979. Comega um novo momento em minha vida, a Graduagio,
feita no prédio anexo a igreja catedral da cidade de Campina Grande, onde
funcionava o curso de Estudos Sociais. Turma de 120 alunos que vai se
reduzindo rapidamente. O fascinio pelo encontro com disciplinas como
Introdugdo a Antropologia, Filosofia I e Introdugio aos Estudos Historicos.
Universidade paga, passo a dar aulas de Estudos Sociais em uma pequena
escola proximo de casa para custear os estudos. Tenho a candidatura aprovada
ao Crédito Educativo. Ainda catélico, participo de grupos de jovens, canto no
coral de uma igreja e participo da Pastoral da Juventude. Um antigo colega
de turma no Estadual da Prata e participante da Pastoral me convida para
ministrar umas aulas de histdria a sua irma que vai fazer Vestibular. Passo a
ir a casa dela todas as tardes de sabado. Numa destas vezes chega a casa um
professor de Literatura que daria também aula, em seguida, para sua aluna. Fica
escutando a aula e quando esta acaba diz que o cursinho pré-vestibular onde
ensina estava precisando de professor de historia, e pergunta se eu nao queria
fazer um teste. Chego com 17 anos ao Curso Campinense, 0 maior e mais
renomado cursinho pré-vestibular da cidade, sou apresentado a dona, que me
olha com certo ar de espanto e incredulidade, magrinho, 54 quilos, aparentava
ainda ser mais novo do que era. Mas, generosa como viria demonstrar a ser
em muitas outras ocasides, me colocou para dar umas primeiras aulas como
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experiéncia. Corro a comprar livros e a me preparar. Adquiro Histéria das
Sociedades e Histdria da Sociedade Brasileira e um livro chamado, Nova
Historia. Devoro-os em um fim de semana, preparo aulas e mais aulas em
intmeras fichas. Consultados os alunos, sou aprovado como professor. Mal
entrara na Universidade, ja comecava a dar aulas para turmas que cursavam
o tltimo ano do Segundo Grau. A maioria dos alunos com minha idade ou
muito mais velhos. Talvez venha dai a enorme identidade que tenho com
meus alunos até hoje, sempre me sinto mais préoximo deles do que dos meus
proprios colegas.

Ensinando no cursinho mais procurado da cidade, sou rapidamente
convidado para ser professor em outros bons colégios. Tenho oportunidade
de ensinar para turmas de quinta a oitava séries do primeiro grau no Colégio
Regina Coeli, todas as séries do segundo grau nos Colégios Nesa, Alfredo
Dantas, CPUC, além de ensinar em cursos supletivos no Colégio Rui Barbosa.
Passo a ter uma rotina em que, entre aulas na Universidade, onde fazia até
nove disciplinas diferentes por periodo e nos colégios, tenho ocupado todos os
meus hordrios, das 7 da manha da segunda-feira até o saibado ao meio-dia, indo
todos os dias até as 22:30 horas, ficando o restante do sabado e do domingo
para fazer meus trabalhos escolares e preparar minhas aulas. O trabalho e os
estudos ininterruptos nio me deixam sequer pensar em minha sexualidade,
reprimida, negada, envergonhada e servem de antidoto a qualquer baixa
autoestima que pudesse ter sido trazida pela perda do membro superior.

Logo no primeiro ano de Universidade é criado o curso de Licenciatura
Plena em Historia, a medida que a abertura politica ensaiava os primeiros passos
e a critica aos Estudos Sociais comegava a ser feita por muitos educadores.
Tendo os alunos de Estudos Sociais a possibilidade de fazer opgao pelo novo
curso, ndo tive duvidas, passei a cursar Historia. Curriculo com 48 disciplinas,
que uma reforma realizada um ano antes de minha saida veio ampliar em mais
8 disciplinas. Tive um curso caracterizado pela leitura marxista da historia. Ja na
disciplina de Historia do Brasil I, ministrado por uma professora conservadora,
liamos Formagdo Historica do Brasil de Nelson Werneck Sodré e Formagdo do
Brasil Contemporadneo de Caio Prado Junior, pois, talvez seu desconhecimento de
Teoria da Histdria nos tenha favorecido. Foi um curso apoiado no materialismo
histérico, sem que tenhamos nunca tido a chance de ler o préprio Marx, cujos
livros ainda nao circulavam ou eram ainda considerados de uso perigoso pelos
professores. Uma vez na Universidade, para tristeza e revolta de meus pais, me
afasto da religido e da militdncia catdlica, me torno comunista. Nas minhas
aulas, nos colégios onde frequentava a fina flor da burguesia da cidade, passei
a falar da revolugio e da teleologia inexoravel que atravessava a historia; sem
saber, era um stalinista. Conflitos com pais de alunos e ameagas an6nimas por
telefone foi o resultado. Envolvido com o movimento estudantil, participo por
duas vezes de chapas vitoriosas para o DCE da Universidade. Sou primeiro
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secretario do DCE, na primeira gestao, e representante dos alunos junto ao
Conselho Universitario, na segunda. Fazendo forte oposi¢do ao reitor, nomeado
a revelia da comunidade académica, somos processados por crime comum, ao
ser o DCE arrombado e de 14 retirados todos os seus pertences. Com a derrota
do reitor nas eleicdes para prefeito da cidade e a vitoria do ex-prefeito cassado,
de quem participamos ativamente da campanha, Ronaldo Cunha Lima, somos
absolvidos no processo em que ele atuou como advogado de defesa. Em 1980
participamos ativamente da funda¢ido do Partido dos Trabalhadores, viramos
noites em reunides intermindveis, colhemos listas e mais listas de nomes de
filiados para a sua legalizagdo. Ainda neste ano sou locutor do primeiro comicio
de Luis Inacio Lula da Silva, em Campina Grande. Numa rua escura, por falta
de dinheiro para alugar gambiarras, ao lado do Teatro Municipal, Lula chega,
suado, cheirando a cachacinha, com uma camisa curta que deixava aparecer
a barriga e fala para meia duzia de pessoas que viera lhe assistir. Em julho de
1982, concluia a graduagio. Orador da turma, fiz um discurso comparando
o grampeador acorrentado da secretaria com o clima em que viviamos na
Universidade, alguns professores se retiraram em protesto, outros aplaudiram
efusivamente. Na Universidade, além de reencontrar Martha Licia, minha musa
inspiradora, tive contato com outro grande exemplo como pessoa e profissional,
grande exemplo de vida: a professora Josefa Gomes de Almeida e Silva. Mulher
sertaneja, filha de uma lavadeira e de um lixeiro, que chegou a professora
universitaria sendo empregada doméstica e estudando a noite e que tem uma
das maiores bibliotecas da cidade, de onde pude retirar indmeras preciosidades.
Com ela aprendi mais do que simplesmente os conteudos que ensinava, nas
disciplinas Historia da Paraiba e Histdria da América, aprendi a ser gente.

Terminada a graduagdo, resolvo fazer imediatamente o Mestrado e
escolho a Universidade Estadual de Campinas para tentar ingressar como
mestrando, sob a incredulidade dos parentes de minha mae, em Sao Paulo,
que achavam que um paraibano néo teria a formag¢do adequada para tanto.
De posse do folder, resolvo me preparar para a selegdo. Recorro a Livro Sete,
importante livraria pernambucana que havia chegado a cidade desde o final da
década anterior, onde comprei grande parte dos livros que usei na graduagao
e onde pude ter contato com toda a imprensa alternativa que surgiu no
lastro da abertura politica, inclusive com o jornal voltado para o movimento
homossexual que surgia no pais, O Lampido da Esquina. Ndo tendo nenhuma
formacdo em lingua estrangeira vou até a Cultura Francesa e solicito livros
onde pudesse sozinho ter uma boa iniciagdo a lingua francesa. O Mestrado
tinha como area de concentragdo a Historia Social do Trabalho, motivo de
minha opgao pela UNICAMP, além do fato de que, ao contrario da USP, la era
uma sele¢do onde nao se precisava conhecer nenhum orientador previamente.
Escolhi a linha de pesquisa Capitalismo e Agricultura e elaborei um projeto
para estudar dois importantes conflitos pela terra ocorridos no final dos
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anos setenta e inicio dos oitenta, na Zona da Mata paraibana: os conflitos de
Alagamar e Piacas. Feita a selegdo, sou o segundo colocado, tendo direito a
uma bolsa de estudos do CNPgq, com a qual me sustentei durante a estadia na
cidade. Abandono todos os colégios em que ensino, parto de Campina para
Campinas onde vou viver em casa de um tio materno. No Mestrado, entro
em contato com o clima de renovagédo da historiografia brasileira trazida pela
abertura politica e pela contestagdo daquele marxismo mais economicista
e ortodoxo em que me formara. Ainda na graduagio lera O Siléncio dos
Vencidos de Edgar de Decca, livro que muito me entusiasmara, embora, na
época, influenciado pelo prefacio escrito por Marilena Chaui, tenha feito uma
leitura do livro completamente diferente da que faria tempos depois. Sabendo
que o autor era professor na UNICAMP, mais entusiasmado fiquei para fazer
al meu curso. Infelizmente nao tive oportunidade de estudar com ele no
Mestrado, mas estudei com importantes professores: Maria Silvia de Carvalho
Franco, que nos deu dois semestres de um curso sobre as bases do pensamento
liberal, onde lemos desde os fildsofos gregos e latinos, até os modernos, sendo
brindados com tradugdes eruditas diretamente do grego e do latim; Hector
Bruit, que numa disciplina de Histéria Econdmica Geral, nos fez ler os seis
volumes de O Capital, finalmente tendo assim contato direto com a fonte de
minha formagdo na graduagao; ftalo Tronca que, numa disciplina intitulada
Historiografia Brasileira, me proporcionou o encontro com o autor que seria
decisivo em minha vida académica e em minha producio intelectual dai para
frente: Michel Foucault, de quem li maravilhado Vigiar e Punir e Historia da
Loucura. A novidade de suas abordagens, de seus temas, sua escrita poética e
arrebatadora, me abriu a possibilidade de pensar de um modo diferente do que
fizera até entdo. Se pensar é modificar-se, como ele sempre ensinou, 1é-lo me
fez outro, me fez nascer de novo. Através do ftalo também travei contato com
a obra de Edward Palmer Thompson, que foi fundamental para questionar a
tradicdo marxista em que havia me formado. Lido ainda em sucessivas xerox
de suas obras publicadas em espanhol, sem traduc¢io brasileira, sua obra abria
a possibilidade de escrever a histéria dos trabalhadores levando em conta os
elementos culturais e outros momentos da vida que ndo aqueles passados na
fabrica, nos sindicatos ou nos partidos operdrios. Frequentei ainda durante
trés semestres os cursos da professora do Departamento de Ciéncias Sociais
Nazareth Baudel Wanderley, cursos de sociologia rural, em que buscava
subsidios para meu tema de tese, cursos em que tive a chance de conhecer
desde os classicos estrangeiros sobre a questao agraria até os autores classicos
e mais contemporaneos sobre a mesma questao no Brasil, aprendizado que
iria se mostrar fundamental para minha posterior atuagdo no Mestrado em
Sociologia Rural, da Universidade Federal da Paraiba.

As leituras, notadamente da obra de Foucault, me levaram para longe
da histéria dos movimentos sociais de Alagamar e Piacas, cujo projeto se
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transformou em meu primeiro artigo, publicado nos Cadernos de Estudos
do Programa de Pés-Graduagao em Histdria da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, com o titulo de: Pré-Alcool: concentragdo fundidria e conflitos
sociais no Agreste paraibano, no ano de 1985. Talvez fruto de toda a vivéncia que
tivera no meio rural paraibano, a seca emergiu como tema de preocupagdo de
minha dissertagao, mas emergiu ndo como fendmeno natural ou econdmico-
social, como tradicionalmente era tratado, mas como um problema histdrico.
Tal como aprendera com Foucault, busquei na dissertagdo entender como a
seca se transformou em um problema regional, somente no final do século XIX,
quando da chamada grande seca de 1877-1879, mesmo sendo um fendmeno
do qual tinham-se relatos desde o periodo colonial. Como diz Foucault em
seu artigo Nietzsche, a genealogia e a historia, um historiador arqueoélogo
busca perceber a emergéncia ou a proveniéncia de um evento; tenta pensar
seu objeto ndo como algo dado, mas como algo construido por camadas de
discursos e relagdes de poder. Iniciado em 1983, o Mestrado se estenderia
até 1988, quando finalmente concluo a dissertagdo de cerca de 450 paginas
intitulada: Falas de Asticia e de Angustia: a seca no imagindrio nordestino -
de problema a solugdo (1877-1922). Tendo feito concurso e ingressado como
professor do Departamento de Ciéncias Sociais da Universidade Federal da
Paraiba, em 1 de novembro de 1984, tinha apenas as férias de final de ano
para fazer a pesquisa, gigantesca, que envolveu a busca por artigos de jornais,
pelos anais da Camara e do Senado, pela literatura regionalista, pelas atas das
reunides do Club de Engenharia no Rio de Janeiro, por colecdes de literatura de
cordel, pastorais e jornais da Igreja, além de inimeras obras publicadas sobre
o assunto. A redagao também se deu em um final de ano. Defendida perante
uma banca composta pelos professores Robert Andrew Slenes (orientador),
Izabel Marson e Maria Stella Brescianni, foi aprovada em abril de 1988.

Minha primeira estada em Campinas me proporcionou, além do contato
com professores muito competentes e com colegas estimulantes e estudiosos,
com bibliotecas e acervos preciosos e com um arquivo importante como o
Edgar Leuenroth, importantes experiéncias como a participagdo nos grandes
comicios pelas elei¢des Diretas-J4, inclusive no maior deles no Anhangabau,
como ainda as primeiras rela¢coes homossexuais e o contato com a cultura do
gueto gay e o convivio com as acirradas disputas internas na academia, que
muito me serviriam no futuro.

Dois anos depois de haver defendido a Dissertagdo, 1990, volto
a UNICAMP para cursar o Doutorado em Histéria. Sabendo que o
Departamento encontrava-se agora dividido entre historiadores sociais
e historiadores culturais e que a anterior alianca e o uso concomitante nas
dissertacdes de autores como E.P. Thompson e Michel Foucault, o que
também fizera em minha Dissertagdo, que ocorrera no momento em que
as disputas pela hegemonia no interior dos Departamentos de Historia e do
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campo historiografico davam-se entre a chamada nova histéria e a chamada
“velha guarda marxista”, haviam sido rompidos com a aposentadoria da
maioria dos professores e com o acirramento da disputa por espagos entre
as novas geragoes, resolvo estrategicamente apresentar um projeto apoiado
na obra de Thompson. Nele me propunha a estudar a formac¢iao da classe
operéria paulista, vendo como ocorrera, em seu interior, os conflitos entre
os trabalhadores nacionais, notadamente os migrantes nordestinos e os
trabalhadores imigrantes ou estrangeiros, como estes conflitos haviam
moldado ou ndo uma dada cultura de classe e até que ponto estes conflitos
explicariam a singularidade das formas de organizagédo politica do operariado
brasileiro, procurando dialogar com a famosa tese do atraso do trabalhador
nacional por sua origem rural e sua consequente adesdo ao trabalhismo e ao
populismo, teses defendidas por autores como Aziz Simdo, Juarez Brandao
Lopes, Francisco Wefort, entre outros.

Meu orientador seria novamente o professor Robert Slenes, que
havia chegado a UNICAMP para substituir o professor Peter Eisenberg, que
havia falecido, e herdara, ainda no Mestrado, minha orientacdo. Ele havia se
mostrado um orientador rigoroso, sério, competente e, a0 mesmo tempo,
me deixara a vontade para tratar de um tema que ndo dominava, a partir de
pressupostos tedricos e metodoldgicos com os quais ndo concordava. Mas
logo que inicio o Doutorado o professor Slenes vai passar uma temporada de
estudos nos Estados Unidos e tenho que escolher um co-orientador. A escolha
recai sobre o professor Alcir Lenharo, com quem curso uma disciplina, onde
aproveito seu dominio do pensamento de autores como Michel Foucault,
Gilles Deleuze e Félix Guattari. Estes dois ultimos autores ainda eram
estranhos aos historiadores e o professor Alcir era o unico a ousar utiliza-los,
neste momento, como referencial para a histdria, motivo de ter ido fazer seu
curso. Fago ainda os cursos da professora Margareth Rago, encontro decisivo
em minha vida académica e pessoal, pois a ela devo muito da divulgagao que
terd meu nome e meus escritos em nivel nacional. Apaixonada, como eu, pelo
pensamento de Michel Foucault, ela me introduziu nos estudos de género
e nas leituras feministas. Tive entdo a oportunidade de fazer, durante dois
semestres, um curso em Teoria da Histéria com o professor Edgar de Decca,
curso que marcou definitivamente minha opgdo por essa area de estudos na
histéria, area em que me especializei como professor. Com seu particular
jeito de ler os textos, seus insights brilhantes, pude aprimorar as leituras que
tinha de autores como Carlo Ginzburg, Robert Darnton, Roger Chartier,
Michel Foucault e E. P. Thompson. O objeto da Tese também foi alterado e o
projeto inicial, como ja ocorrera no Mestrado, se transformou em um artigo
publicado na Revista Travessia, intitulado: Paraibas e Bahianos: érfaos do
campo, filhos legitimos da cidade, ainda no ano de 1990. Quando pesquisava
para o Mestrado, percebi que o recorte regional Nordeste s6 aparecia na
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documentagao a partir do final dos anos dez do século XX. Me propus, entdo,
a entender o porqué do Nordeste sé ter emergido como identidade regional
neste momento historico. Apds quatro anos de intensa pesquisa, em que, ao
contrario do que ocorrera no Mestrado, tive todo tempo livre para me dedicar
aos estudos, gragas ao Programa PICD e uma bolsa de estudos da CAPES,
terminei a Tese que se intitulou: O Engenho Anti-Moderno: a invengdo do
Nordeste e outras artes. Ap6s consultar uma bibliografia de mais de 280 titulos,
artigos de jornais, obras de sociologia e histéria, literatura, filmes, quadros,
pegas teatrais, musicas, que ajudaram a construir a maneira hegeménica de ver
e dizer a regido, escrevi um texto de cerca de mil paginas, que foi analisado por
uma banca formada pelos professores Alcir Lenharo (co-orientador), Edgar
de Decca, Margareth Rago, Francisco Dantas e Celso Favareto, que no dia 22
de abril de 1994, apds 9 horas de arguigdo a aprovaram com distingdo e louvor.
Tese que ganharia, dois anos depois, o Prémio Nélson Chaves de melhor tese
sobre o Norte/Nordeste do Brasil, na area de histéria, prémio concedido pela
Fundagédo Joaquim Nabuco, que teve como integrantes da comisséao julgadora
os professores Raquel Glezer, Izabel Marson e Ilmar Mattos.

Em 2001, resolvo fazer meus estudos de Pés-Doutorado. Estava, no
momento, iniciando uma pesquisa sobre a vida e a obra do folclorista potiguar
Luis da Camara Cascudo e os inumeros contatos que este manteve com
folcloristas, etndgrafos e intelectuais portugueses e espanhdis, o que me fez
propor, como tema dos meus estudos de pos-doutoramento, a averiguagao
destes contatos entre Cascudo e seus colegas ibéricos e até que ponto estes
foram decisivos em sua forma de pensar temas como o povo e a cultura
popular. As inumeras homenagens que Cascudo recebeu da ditadura de
Francisco Salazar e suas constantes publicagdes na revista do 6rgao oficial de
estudos de folclore, mantida pela ditadura de Franco na Espanha, a Revista
de Dialectologia y Tradicciones Populares, me fizeram indagar sobre as
ligagdes politicas entre Cascudo, conhecido lider integralista brasileiro, e estes
governos e como isto impactou sua producio intelectual. Entre agosto de
2001 e julho de 2002 passei um ano na Espanha, acolhido pelo Departamento
de Educagao da Universidade de Barcelona, na pessoa do professor Jorge
Larrosa Bondia, que havia conhecido por ocasido da realiza¢ao do I Coléquio
Michel Foucault, realizado pela UER]. O professor Larrosa é especialista em
estudos sobre leitura e formag¢ao da subjetividade, tema que me interessava
diretamente na medida em que estava iniciando o estudo da vida de um erudito
em que a leitura teve um papel primordial em sua formagdo como sujeito. A
escolha de um Departamento de Educac¢ao também se fez pela necessidade de,
como professor, me atualizar sobre as discussoes neste campo. Além de ter a
disposigdo varias bibliotecas, onde pude realizar minha pesquisa, participei
de um grupo de pesquisa do Departamento de Antropologia, que pesquisava
e discutia a questdo das identidades territoriais e a imigragdo e cursei a
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disciplina ministrada pelo professor Larrosa sobre a temdtica acima referida,
onde cheguei a ministrar uma aula sobre meu trabalho. De minha estada na
Espanha resultaram quatro textos que se encontram no prelo para publicagido
por diferentes revistas da area.

As Invengoes do Historiador: a pesquisa historica e a produgao
intelectual

Minha trajetoria de pesquisa em histdria teve inicio no Mestrado em
Histdria Social do Trabalho, na UNICAMP, quando abordei a emergéncia da
seca como problema regional. Com o titulo Falas de Astiicia e de Anguistia: A
Seca no Imagindrio Nordestino - De Problema a Solugdo (1877-1922), minha
dissertacdo de Mestrado tentou explicar o porqué da seca ter se tornado um
problema regional e nacional s6 a partir da grande seca de 1877, embora este
fendmeno ocorresse ha séculos. Para entender a problematizagdo da seca neste
momento e o seu deslocamento para o centro do discurso regional como
“o problema da regidao”, recorreu-se a uma andlise estrutural da sociedade
“nortista” neste periodo, buscando uma explicagdo para este fato, a partir
da conjuntura que a cercou. Tentou-se também perceber a formagdo de um
discurso em torno do fendmeno, o “discurso da seca”, que a transforma em
tema privilegiado e explicagdo para todos os problemas enfrentados pela
regido, além de servir de pretexto para as reivindicagdes as mais diversas,
desde investimentos na regido até a propria manutengdo das relagdes de
poder ai presentes. Na constituicao do discurso da seca vdo se entrecruzar
varios discursos que se preocupam com o tema, desde o discurso popular até
o discurso oligarquico, passando pelos discursos da Igreja, dos técnicos e da
“literatura regionalista”. Todos irdo veicular uma imagem da seca, bem como
ligar esta tematica a outros problemas de interesse de cada grupo ou instituigao
social. Estes varios discursos ao se conflitarem dardo origem a um discurso
outro, o discurso dominante sobre o fen6meno, o discurso da seca, que ndo
¢ redutivel a nenhum destes em particular. Por fim, procurou-se demonstrar
as consequéncias praticas deste discurso, e como estas levam a reformulagoes
taticas e estratégicas no proprio discurso. Optei por ndo publicar o trabalho na
integra, dada as muitas modificagdes que demandaria, mas um resumo de suas
principais ideias vai aparecer num artigo publicado na Revista Brasileira de
Historia, n. 28, no ano de 1995, com o titulo: Palavras que calcinam, palavras
que dominam: a invengdo da seca do Nordeste.

No periodo em que estive desenvolvendo a pesquisa para a dissertagio,
a medida que ingressei como professor na Universidade Federal da Paraiba,
surgiram convites para colaboragdes em jornais locais, escrevendo alguns artigos
sobre a tematica da seca e outros temas, em datas especificas como: Quebra-
Quilos: a defesa da tradi¢do (Didrio da Borborema, 1986); Os Lucros da Desgraga
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(Jornal da Paraiba, 1987); Historia em Negrito: o grito negro na historiografia
brasileira (Jornal da Paraiba, 1988). A tematica da seca também foi assunto
do meu segundo artigo, publicado pela Revista Grao, do Departamento de
Sociologia da UFPB, com o titulo A Fome Tira o Juizo: seca e conflitos sociais no
Nordeste,em 1986, onde questionava a afirmac¢do da maior parte da historiografia
sobre esta regido de que a seca era a causa de fendmenos sociais como o cangago
ou o messianismo, levando a uma explicagdo naturalizante destes movimentos
sociais. A pesquisa sobre a invengao da seca terminou por me levar também a
discussdo sobre o monopolio privado das aguas represadas na regido, em artigo
publicado na integra nos anais do Seminario Nordeste, o que hd de novo?, no
ano de 1988, intitulado: Aguas Privadas Movem Destinos: o monopélio da dgua
como fonte de poder no Nordeste. Neste mesmo ano, ap6s a defesa da Dissertacao
participei da 52 Reuniao Regional da SBPC, onde fiz a primeira apresenta¢io dos
resultados da pesquisa do Mestrado, em comunicac¢ao intitulada: A Seca Virou
Problema: a origem do discurso da seca no Nordeste.

Entre 1988 e 1990 coordeno o Setor de Documentac¢io e Informacio
Historica Regional (SEDHIR), criado para guardar os acervos documentais
adquiridos gragas ao projeto coletivo, financiado pelo CNPq, coordenado
pela professora Eliete Queiroz Gurjao, intitulado Levantamento de Fontes
para a Histéria do Agreste da Borborema, do qual fazia parte como um dos
pesquisadores, sendo responsavel pelo levantamento de documentos nas
cidades de Esperanca, Remigio, Araras e Solanea, com uma equipe de dois
bolsistas de iniciagdo cientifica, iniciando assim minha contribui¢do para a
formagdo de novos pesquisadores, atividade que ndo mais abandonei, desde
entdo. Ao mesmo tempo, coordeno a catalogagdo do acervo de folhetos de
cordel José Alves Sobrinho, pertencente a Universidade e que permanecia
guardado na Biblioteca Central sem nenhuma organizagdo. A importancia
que os folhetos de cordel tiveram para a andlise de discursos populares sobre a
seca em minha Dissertagdo, me levou a conferir importancia a esta fonte para
o estudo da histéria, da qual fiz uso pioneiro.

Em 1990, inicio meu curso de Doutoramento e a pesquisa que levaria
a redagdo e defesa da Tese intitulada O Engenho Anti-Moderno: A Invengdo
do Nordeste e Outras Artes, transformada no livro A Invengdo do Nordeste
e Outras Artes, publicado em 1999 e ja em segunda edi¢do. A Tese trata da
emergéncia histdrica de um objeto de saber e um espago de poder, a regidao
Nordeste. Analisa as praticas regionalizantes e os discursos regionalistas que
gestaram, no comego do século passado, a ideia de Nordeste. Analisa como
os discursos, sejam académicos, sejam artisticos, foram dotando este recorte
espacial de uma imagem e de um texto, uma visibilidade e uma dizibilidade,
que lhe deram contetdo e o tornaram numa poderosa arma nas lutas politicas
nacionais. Como estes discursos construiram esta identidade espacial,
formularam a ideia de uma cultura regional diferenciada que foi subjetivada
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por todos que habitam este espago. Busca entender como esta regido foi
sendo reelaborada permanentemente pelos varios movimentos culturais do
pais, comecando pelo regionalismo tradicionalista, no seu embate com o
modernismo, até o tropicalismo, que significou a problematizagido mais radical
desta ideia de uma cultura regional e de uma cultura nacional, que o Nordeste
representaria. O tropicalismo rompeu com a formagdo discursiva nacional-
popular e o dispositivo das nacionalidades, condigoes fundamentais para que
fosse possivel a emergéncia do Nordeste e significou politicamente o proprio
questionamento da fun¢do conservadora e antimoderna que esta construgao
imagético-discursiva representava, a luta contra as fronteiras sejam nacionais,
sejam regionais, mais este circulo de enclausuramento a que os homens da
modernidade tém que se submeter.

Como resultado das discussdes realizadas na disciplina de Teoria
da Histdria, ministrada pelo professor Edgar de Decca, quando cursava o
Doutorado, surgiu o meu terceiro artigo publicado, o primeiro na area de
Teoria da Historia, que seria minha drea de especializacdo no que tange
as atividades de ensino a partir deste momento. Publicado pela Revista
Resgate, do Centro de Memoria da UNICAMP, em 1990, o artigo se intitula:
Mennocchio e Riviére: criminosos da palavra, poetas do siléncio, no qual, numa
espécie de resposta as criticas adjetivas que Carlo Ginzburg faz ao trabalho
de Michel Foucault na introducao de seu livro O Queijo e os Vermes, procuro
mostrar as diferengas substantivas entre a maneira de pensar e praticar a
historia destes dois autores. Este artigo teve uma boa repercussao, a exemplo
do que ocorrera com um outro artigo que havia escrito em 1989, que nao
cheguei a publicar, por ja ndo mais me identificar com suas ideias, mas que
circula até hoje através de xerox da versao datilografada, em que procurava
responder a critica facil feita a chamada Nova Histéria, que a qualificava
de ser apenas uma moda. O artigo se intitula: A Moda que Incomoda: as
novas tendéncias tedricas na historiografia brasileira e foi escrito para uma
palestra na Universidade Federal de Pernambuco, a convite do professor
Michel Zaidan, justamente um dos criticos a usar este tipo de argumento.
Também como resultado de trabalhos escritos para as disciplinas que cursei
no Doutorado surgiram mais dois artigos que foram publicados em 1993
e 1994; o primeiro deles aborda o polémico conceito de cultura e propde
substitui-lo pela nogdo de trajetdrias culturais, se intitula Vidas por um fio,
vidas entrelagadas: rasgando o pano da cultura e descobrindo o rendilhado
das trajetérias culturais, publicado na Revista Histéria e Perspectivas da
UFU; o segundo aborda a relagdo entre memoria e histéria procurando
mostrar que sdo praticas sociais diversas, que a historia ao invés de resgatar
ou preservar memorias, as violenta e reelabora, se intitula Violar memérias e
gestar a histéria: abordagem a uma problemadtica fecunda que torna a tarefa
do historiador um parto dificil, que apareceu na Revista Clio da UFPE.
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Tendo defendido a Tese em abril de 1994 e retornado as minhas
atividades académicas, apresentei um projeto de pesquisa ao CNPgq, ja
em fevereiro de 1995, com o intuito de passar a integrar o seu quadro de
pesquisadores, tendo o mesmo sido aprovado quanto ao mérito, mas preterido
na hora da concessio das bolsas por causa de minha titulacdo recente. Isto
nio impediu que continuasse a pesquisar e produzir. Neste mesmo ano sai
publicado pelos Cadernos de Historia da UFRN o artigo intitulado: Historia:
a arte de inventar o passado, onde discuto o estatuto do saber historico diante
das transformacdes trazidas pela chamada pos-modernidade, fazendo uma
analise critica dos pressupostos tedricos que estiveram na base da produgio
historiografica desde o Iluminismo, discussio que poucos faziam neste
momento. Reapresentado, no ano seguinte, ao CNPq, o projeto de pesquisa
Nordestino: uma inven¢ao do “falo”: uma histéria do género masculino no
Brasil (1920-1970), foi aprovado. Tendo me tornado, assim, parte do quadro
de pesquisadores daquela institui¢do, fazendo jus, desde entdo, a uma Bolsa de
Produtividade em Pesquisa, estando hoje enquadrado na categoria Pesquisador
1C, a qual fui promovido recentemente através da avaliagdo do conjunto de
pesquisadores da drea, feita a pedido da direcao da instituigdo. Este projeto
trata da construcdo histdrica da identidade regional nordestina, da figura do
nordestino, e de como esta implica uma identidade de género. O nordestino
¢ macho. Nao ha lugar nesta figura para qualquer atributo feminino. Nesta
regido até as mulheres sio macho, sim senhor! Na historiografia e sociologia
regional, na literatura popular e erudita, na musica, no teatro, nas declaragoes
publicas de suas autoridades, o nordestino é produzido como uma figura de
atributos masculinos. Mesmo em seus defeitos, é com o universo de imagens,
simbolos e codigos, que define a masculinidade em nossa sociedade, que ele
se relaciona.

Tendo sido construido no comeco deste século, entre o final dos anos
dez e comego dos anos vinte, junto com a regido de quem ¢é filho, habitante e
sujeito, o nordestino é uma figura que atualiza varias imagens e se diz através
de vérios enunciados que antes definiam o nortista, o sertanejo, o brejeiro, o
praieiro, identidades com que, até ento, se definiam os moradores deste espaco.
O projeto visou, pois, estudar como se produziu historicamente esta figura
que tem hoje extrema importancia nos embates politicos e regionais no pais.
O objetivo do projeto foi entender o porqué de ter emergido neste momento
esta figura e o porqué desta ter sido elaborada como uma figura masculina; foi
acompanhar as praticas discursivas e ndo-discursivas que produziram este ser
nordestino, atribuindo a ele uma esséncia e uma identidade que esta definiria,
como também acompanhar as praticas discursivas e nao-discursivas que o
reelaboraram, permanentemente, até os anos sessenta, quando o movimento
tropicalista, pela primeira vez, pos em questdo estaimagem do nordestino como
o macho por exceléncia. E, principalmente, foi nosso objetivo acompanhar
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o cotidiano dos homens nordestinos, as suas praticas do dia a dia, os seus
costumes e “maus costumes”, que podem vir a confirmar ou ndo esta imagem
deles criada. Com quais facetas a masculinidade se apresenta no Nordeste? Ela
possuiu e possui muitas formas? Quais? Sao questdes que nortearam a nossa
pesquisa, que ao final resultou na publicagdo de meu segundo livro, no ano
de 2003, pela editora Catavento, intitulado Nordestino: uma inven¢ao do falo
(uma histéria do género masculino — Nordeste 1920-1940).

Como ¢é caracteristica de toda a minha trajetéria de pesquisa, o que
talvez seja uma ressonancia de como penso a histdria e levo a minha prépria
vida pessoal, este projeto significa, a0 mesmo tempo, uma continuidade e
uma ruptura com o que vinha pesquisando desde o Mestrado. Ao mesmo
tempo em que pesquisando a construgio historica da identidade do sujeito
nordestino, dava continuidade as minhas pesquisas sobre a inven¢io da seca
como problema regional e da prépria regidao Nordeste, agora tratava-se de
se perguntar como se gesta historicamente uma figura de sujeito, inspirado
na terceira fase da obra de Michel Foucault, e nio mais como se constituem
objetos ou problemas para uma dada sociedade, um dado tempo e uma
dada cultura. Além deste deslocamento da histéria de objetos para historia
de sujeitos, experimentava trabalhar agora com os referenciais da teoria de
género, discutindo de forma pioneira no Brasil a histéria da producao das
masculinidades, de um sujeito masculino e nao da feminilidade ou a histéria
das mulheres, como era comum na historiografia inspirada pelo feminismo e
as teorias de género.

Este projeto foi desenvolvido durante quatro anos, entre o ano 1996
e o ano 2000, contando com a participagdo de cinco bolsistas de iniciagdo
cientifica. A temdtica do projeto, bem como das pesquisas anteriores,
ensejaram outras publicagdes neste periodo, como: Nos Destinos de Fronteira:
a invengdo do Nordeste (Revista Raizes, 1996), onde iniciei minhas reflexdes
acerca da relagdo entre histéria e a produgdo de fronteiras espaciais; As
Malvadezas da Identidade (Cadernos NUDOC, 1996), onde a partir do caso
nordestino analiso as consequéncias politicas e culturais do funcionamento
do principio da identidade que norteia a construgdo das subjetividades na
sociedade moderna ocidental; Breve, Lento, mas Compensador: a construgdo
da figura do nordestino no discurso antropoldgico e biotipoldgico da década de
trinta (Afro-Asia, 1997); Quem ¢é froxo ndo se mete: violéncia e masculinidade
como elementos constitutivos da imagem do nordestino (Projeto Historia,
1999); O Engenho de Meninos: literatura e histéria de género em José Lins do
Rego (Revista Locus, 1999); No Ceard ndo tem disso ndo?: homossexualidade
e nordestinidade, ou a histéria dos homens tristes (Anais do XX Simpdsio
Nacional de Histéria,1999); Cabra macho, sim senhor!: identidade regional
e identidade de género no Nordeste (Revista Territdrios e Fronteiras, 2000),
artigos onde abordei diferentes imagens e enunciados, pertencentes a distintos

75



Durval Muniz De Albuquerque Jr.

discursos, que desenharam, no comeco do século XX, a figura do nordestino.
Na area de Teoria da Histéria publiquei o artigo Os Maus Costumes de Foucault
(Revista Pds-Historia, 1998), onde critico a relagdo imediata que biografias
escandalosas fazem entre a vida do autor e o contetdo de seu pensamento,
sem deixar de pensar as ressonancias havidas entre vida e obra e discutindo a
prépria nogao de “mau costume”.

A partir do més de agosto do ano 2000 até o més de fevereiro de
2005, desenvolvemos o projeto intitulado “O Morto Vestido para um Ato
Inaugural: Luis da Camara Cascudo e a invengdo histérica da cultura popular
nordestina”, também apoiado pelo CNPq, que foi interrompido por um ano
para que cursasse o Pés-Doutorado, na Espanha, entre agosto de 2001 e julho
de 2002, contando sempre com a colaboragdo de cinco bolsistas de iniciagdo
cientifica. Nesta pesquisa procuramos investigar a elaboragdo que os discursos
e as praticas de Camara Cascudo dio para a cultura popular nordestina. Que
imagem da cultura nordestina produziu e o porqué? Quais as consequéncias
politicas de sua visiao de cultura? Por que e como em seu pensamento se
relacionam o popular e o erudito, o regional, o nacional e o universal? E como
praticas e valores prestes a morrer que Camara Cascudo vé a cultura popular
do sertdo e ¢ como um sujeito que dedicou uma vida inteira a amar estas coisas
mortas e tentar evitar seu desaparecimento, que gostaria de ver sua biografia
desenhada. O discurso do folclore e da etnografia, que representa, parece falar
de um tempo morto que se quer prolongar, que se quer petrificar na folha
branca de papel. A escritura da cultura popular por um discurso classificatério,
a monumentalizagdo racional das manifestagdes da “alma ingénua do povo”
garantiriam a sua perenidade e lhe dariam respeito e aceitagdo pela elite
letrada. Um discurso que “concebia a a¢do cultural e social como uma chuva
benéfica que levava a classe popular as migalhas caidas das mesas dos letrados
e dos poderosos”.? A agdo salvadora daqueles que se identificariam com estes
na recusa do tempo presente, da historia, da modernidade.

Tendo sido construida, no comego deste século, a ideia de cultura
nordestina e sua definicio como popular, foi estudada na sua construgio
histérica. Fez-se a analise das condigoes historicas que fizeram emergir este
objeto para o conhecimento e como foi possivel que este, no nascedouro,
ja fosse anunciado como em estado terminal. O projeto procurou entender
que praticas discursivas e ndo-discursivas produziram esta idéia de cultura
nordestina e que forgas politicas e embates de poder estdo no seu comego. A
partir desta pesquisa estd em fase de redagdo o que devera ser um proximo
livro intitulado A Feira dos Mitos: a fabricag¢do da cultura popular nordestina.
Nesta pesquisa, novas continuidades e rupturas se fazem sentir em minha
trajetoria de pesquisa. Ao mesmo tempo em que retorno a pensar como foi

3 CERTEAU, Michel de. A cultura no plural. Campinas: Papirus, 1995, p. 9.
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construido historicamente um objeto para o conhecimento, como é o caso da
“cultura popular nordestina”, que é um dos elementos definidores da prépria
identidade do espago e do sujeito nordestinos, que estudara antes, agora me
desloco dos estudos de género para os estudos de histdria da cultura popular,
campo com grande produgdo historiografica recente, mas cujos estudos
padecem do que poderiamos chamar de uma ilusdo referencial, pois partem
da nogdo de cultura popular pensando-a como uma realidade em si, um
dado, um referente e ndo um conceito, estranho ao préprio povo, e do qual é
necessario fazer-se a historia.

No periodo de 2000 a 2005, minha produg¢do académica continuou
caracterizada pela abordagem de temas relativos as pesquisas que realizei
ou estava realizando e pela elaboragdo de artigos na drea de Teoria da
Histdria; sendo que a demanda pela redagdo de capitulos de livros reduziu a
possibilidade da publica¢ao de artigos em periddicos; também a se destacar a
publicagdo dos primeiros trabalhos em lingua estrangeira, internacionalizando
minha produgdo. Sdo deste periodo os artigos: Limites do mando, limites
do mundo: a relagio entre identidades de género e identidades espaciais no
Nordeste do comego do século (Revista Historia: Questdes e Debates, 2001);
Intimas Histdrias: a amizade como método de trabalho historiogrdfico (Revista
Territérios e Fronteiras, 2001), onde presto uma homenagem ao professor
Alcir Lenharo, que orientou minha Tese de Doutorado, falecido em 1996;
Urban Trails, Human Traps: the construction of territories of pleasure and pain
in the lives of male homosexuals in the brazilian northeast in the 1970s and
1980s (Latin American Perspectives, 2002), onde abordo a emergéncia de uma
nova visibilidade para os homossexuais nas grandes cidades do Nordeste e
a construcdo de territdrios de prazer e de dor por parte desta comunidade;
Experiéncia:umafissuranosiléncio(Revista Territoriose Fronteiras,2002),onde
diferencio as concepgoes de experiéncia presentes nas obras de E.P. Thompson
e Michel Foucault; Weaving Tradition: the invention of the brazilian northeast
(Latin American Perspectivas, 2004); A Histéria em Jogo: a atuagdo de Michel
Foucault no campo da historiografia (Revista Anos 90, 2004). Neste periodo
publiquei os seguintes capitulos de livros: Um leque que respira: a questio do
objeto em histéria (Retratos de Foucault, 2000), onde trato da forma como
Foucault pensa a questdo do objeto em historia e fago uma retrospectiva de
meu préprio trabalho em torno desta questido; Michel Foucault: a contribuigdo
para a historiografia brasileira (Editora Vozes: 100 anos de histdria, 2001);
Enredos de la tradicion: la invencion histérica de la region Nordeste del Brasil
(Habitantes de Babel, 2001), livro também publicado no Brasil, no mesmo ano;
A Singularidade: uma construgdo nos andaimes pingentes da teoria historica
(Ensaios: constru¢do do conhecimento, subjetividade, interdisciplinaridade,
2001), onde abordo o debate entre os historiadores em torno da questdo da
totalidade e da singularidade; Os nomes do pai: a edipianizagio dos sujeitos
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e a produgdo histérica das masculinidades (Imagens de Foucault e Deleuze:
ressonancias nietzscheanas, 2002), onde, a partir das nog¢des de produgdo da
subjetividade de Foucault e de edipianizagdo dos sujeitos de Deleuze, analiso
a obra Infancia de Graciliano Ramos e, nela, como suas memorias estdo
atravessadas pela figura paterna; Nordestino: a miséria ganha corpo (Polifonias
da Miséria, 2002), onde a partir das ilustragdes de Poty, Santa Rosa e os quadros
de Portinari e Lula Cardoso Ayres presentes na obra Geografia da Fome, de
Josué de Castro, analiso como se produz uma corporeidade para o nordestino,
quereafirma o seulugar noimaginario brasileiro de corpo miseravel e flagelado;
Cartografias da Alegria ou a Diversdo do Nordeste (Fronteiras: paisagens,
personagens, identidades, 2003), quarto capitulo de minha Tese que ndo havia
sido incluido no livro e que trata do discurso tropicalista sobre o Nordeste;
Trilhas Urbanas, Armadilhas Humanas: a construgdo de territorios de prazer e
de dor na vivéncia da homossexualidade masculina no Nordeste brasileiro dos
anos de 1970 e 1980 (Masculinidades, 2004), versdo em portugués de artigo
originalmente publicado nos Estados Unidos e que usou como fontes as cartas
enviadas por homossexuais que viviam no Nordeste para o jornal O Lampido
da Esquina, narrando suas vivéncias e falando de seus espagos de circulagido
e divertimentos, denunciando as inumeras violéncias que sofriam naqueles
anos; No castelo da histéria so hd processos e metamorfoses, sem veredicto final
(Katka, Foucault: sem medos, 2004), onde analiso a proximidade existente
nos escritos de Kafka e de Foucault da forma de pensar e ler as relagoes de
poder; Cultura e Diversidade: a escrita como remédio —erudicdo, doenca e
masculinidade no Nordeste do comego do século XX (Homens: tempos, praticas
e vozes, 2004); Historia: redemoinhos que atravessam os monturos da memoria
(Historia: cultura, sociedade, cidades, 2005). Escritos quando da realizagdo
do meu pds-doutorado na Universidade de Barcelona, entre os anos de
2001 e 2002, dois artigos foram publicados nesse ano de 2005: De amadores
a desapaixonados: eruditos e intelectuais como distintas figuras de sujeito do
conhecimento no Ocidente (Trajetos (UFC), 2005) e De armazém a campo
cultivavel: a instrugdo e a formagdo como diferentes formas de aprendizagem
e como diferentes relagoes com o saber e a leitura, produzindo subjetividades
e sujeitos outros (Lingua & Letras (UNIOESTE), 2005). Publiquei ainda o
artigo As figuras do sensivel: histéria, cultura e espago no Brasil no inicio do
século XX (Vivéncia (UFRN), 2005) ja dentro do esfor¢o de pensar a relagao
entre histdria e a produgdo de espagos, no bojo das discussdes que levariam
a criagdo do Programa de Pds-Graduagao em Histéria na UFRN, que tem na
abordagem dessa relagdo sua drea de concentragio.

A partir de fevereiro de 2005, desenvolvi o projeto de pesquisa, também
financiado pelo CNPq, que se intitulava Luis da Cimara Cascudo em As Batalhas
contra o Tempo: a biografia histérica de um erudito brasileiro (1898-1986), que
também marcou uma continuidade com a pesquisa anterior, ja que continuava
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lidando com a vida e a obra de Camara Cascudo, mas significava mais uma
inflexdo em termos de abordagem e de enfoque, na medida em que enfatizei
ndo mais a produgao histérica de um objeto, retornando a abordar a construgao
de um sujeito, mas, além disso, pensei também a produgdo histérica de uma
dada subjetividade, a de Luis da Camara Cascudo, estando o trabalho inscrito
em outra area que esteve relegada ao segundo plano durante muito tempo no
campo da histdria: a escrita biografica. Esta pesquisa visou fazer uma histéria
da produgido do sujeito Luis da Camara Cascudo, uma histéria da producao
de sua subjetividade, da produgiao de sua identidade de autor, da construgao
pratica e discursiva de sua biografia. Biografia que foi tomada ndo como uma
forma de dizer uma vida, de enuncid-la em sua verdade, mas como um espago
normalizado que em grande medida nega a vida que toma por objeto, ja que
constroi um resumo ou sintese significativa desta. Toda vida estd em excesso
em relagdo a sua escritura. Como Foucault, pensei a biografia como uma forma
de discurso que surgiu no Ocidente a0 mesmo tempo em que surgia a ideia de
individuo, como um género de discurso que procura dar coeréncia, unidade e
identidade a uma vida que é sempre dispersio e contradi¢do. Foi importante,
pois, verificar quais foram os temas, os enunciados, as imagens que foram mais
recorrentes tanto nas paginas autobiograficas como biograficas escritas sobre
Cascudo e, até que ponto, sua relagdo com o que nomeou de cultura popular foi
central na constru¢do de sua biografia.*

Portanto, este projeto estudava como e segundo que condigdes e sob
que formas, algo como o sujeito Cadmara Cascudo pode aparecer na ordem
do discurso. Para isto foi fundamental fazer também uma histéria das formas
de pensamento que nele se articularam. Caracterizando-se sempre como um
autor eclético e original, que conheceria todas as teorias estrangeiras que
embasavam os estudos de etnografia e folclore, Camara Cascudo sempre se
disse alguém que teria um pensamento original e nacional, 8 medida que
conciliava todas estas teorias, usando o que nelas lhe agradava, evitando as
oposi¢des e os formalismos. Definia-se como um professor provinciano com
exageros de autodidatismo e a independéncia de conceituagido especifica. Nao
se alistando em qualquer bandeira doutrindria, teria uma séria admiragdo
pelos mestres mas sem submissao deslumbrada, nem obediéncia fervorosa.
Evitando a polémica, a todos utilizava e a nenhum seguia. A questdes que
embasavam a pesquisa eram: Que significagdes histdricas e tedricas possui este
proclamado ecletismo? Como se articulam esta sua postura de etnégrafo com
o lugar de sujeito e de autor que construiu para si? Como este ecletismo e
provincianismo marcam a visibilidade e a dizibilidade do povo e da cultura
popular nordestina, que constro6i? Esta recusa de tomar posi¢do quanto aos
debates académicos se articulava de que forma com a sua trajetéria de sujeito
politico? Que formas de pensar ele pde em funcionamento, como as articula

4 FOUCAULT, Michel. O que é um autor? Lisboa: Vega, 1992, p. 11 et seq.
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e como esta articulagdo remete a um lugar de sujeito e autoria, que é também
um lugar de poder? Essa pesquisa foi concluida em 2010, resultando em dois
livros que estdo em processo de escrita intitulados: Luis da Camara Cascudo
ou as antinomias da figuragdo do eu, em que partindo das versdes biograficas
construida em vida pelo préprio Cascudo e por aqueles que se fizeram seus
bidgrafos tentarei mostrar as ambiguidades e contradigdes na figuragiao do
que teria sido a vida desse sujeito e Luis da Camara Cascudo, uma biografia
intelectual: a leitura e a escrita como formadoras de um sujeito e de uma
subjetividade onde procurarei trabalhar com o que ele leu e escreveu e como
essas leituras e escritos o configuraram como sujeito publico.

Entre 2006 e 2010 também produzo uma série de artigos e capitulos
de livro que se relacionam com esse novo projeto de pesquisa, com a area de
Teoria da Histdria e com a drea de concentragdo do PPGH-UFRN que passara
a funcionar em 2007, foram eles: O historiador naif ou a andlise historiogrdfica
como uma prdtica de excomunhdo (Estudos sobre a escrita da histdria, 2006);
Michel Foucault e a Mona Lisa ou como escrever a historia com um sorriso nos
labios (Figuras de Foucault, 2006); As sombras do tempo: a saudade como uma
maneira de viver e pensar o tempo e a historia (Historia e Sensibilidades, 2006),
que ja colocava problemas que levaram a elaboragdo de um projeto de pesquisa
tuturo; Fragmentos de um discurso cultural: por uma andlise critica do discurso
sobre a cultura no Brasil (Teorias e Politicas da Cultura, 2007) e Gestdo ou
gestagao publica da cultura: algumas reflexoes sobre o papel do Estado na
produgdo cultural contempordnea (Politicas Culturais no Brasil, 2007), artigos
nascidos da participa¢do nas discussdes que levaram a realizagio do Férum
Cultural Mundial no Brasil; O tempo, o vento, o evento: historia, espagos e
deslocamentos nas narrativas de formagdo do territorio brasileiro (A historia
e seus territdrios, 2008); No entreluzir das afeicoes: o cientifico, o poético e o
politico na historiografia de formagdo do Brasil (A dindmica do historicismo,
2008), artigos que fazem uma revisdo da literatura sobre a formagao do espago
brasileiro articulados com as discussoes historiograficas que comegava a fazer
nas disciplinas do PPGH-UFRN; A condigdo de ser duplicado: uma andlise do
lugar epistémico da Nova Histéria Cultural (Cultura, género e infancia: nos
labirintos da histéria, 2008); As margens d’O Mediterraneo: Michel Foucault,
historiador dos espagos (Cartografia de Foucault, 2008); O espago em cinco
sentidos: sobre cultura, poder e representagoes espaciais (Historia, terra e
trabalho em Mato Grosso: ensaios tedricos e resultado de pesquisa, 2009);
Entre o claustro e o voo: consciéncia histérica e narrativa em Memorial do
Convento de José Saramago (Historia do mundo Atlantico: Ibéria, América,
Africa — entre margens do XVI ao XXI, 2009), que expressa uma outra
preocupagdo muito presente em minhas publicagoes, as reflexdes em torno
da historiografia, da narrativa histdrica e da relagao entre histodria e literatura;
Encontros com a sifilizagdo brasileira \Orgia, o homem que deu cria\ (Cenas
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brasileiras: o cinema em perspectiva multidisciplinar 1928-1988, 2009), que
expressa outra area de reflexdo em minha producao: a da produgao histérica
das imagens e do imaginario; Grito, logo existo!: corpo, violéncia e Estado
se exce¢do (Leituras de resisténcia: corpo, violéncia e poder, 2009); 1968: o
levante das palavras (Histéria, cinema e outras imagens juvenis, 2009); O
teceldo dos tempos: o historiador como artesio das temporalidades (Tecendo
histérias: espago, politica e identidade, 2009); Discursos e pronunciamentos: a
dimensdo retorica da historiografia (O historiador e suas fontes, 2009); A bela
e a fera: os corpos entre a identidade da anomalia e a anomalia da identidade
(Para uma vida nio fascista, 2009), que expressa uma outra tematica sobre a
qual acumulo reflexdo: a tematica do corpo que terd enorme importincia na
pesquisa que proporia logo a seguir; O mundo é a aldeia: regido e nagdo como
espagos privilegiados nos estudos sobre cultura popular na Peninsula Ibérica
e no Brasil (Revisitando a Histéria do Rio Grande do Norte, 2009), fruto
tardio do meu pds-doutorado em Barcelona; Epifanias da homoafetividade:
o choque anafildtico sofrido por Anthony Giddens ao ingerir Caio Fernando
Abreu (Bagoas: revista de estudos gay, 2008), artigo com que inauguro minha
participagdo no conselho editorial desse importante periédico, um dos poucos
voltados para os estudos gays no pais; Objeto em fuga: algumas reflexoes em
torno do conceito de regido (Fronteiras, 2008), discussdo tedrica em que sou
especialista; O cagador de bruxas: Carlo Ginzburg e a andlise historiogrdfica
como inquisi¢do e suspei¢do do outro (Saeculum, 2009); Quando agente nao
espera, o sertdo vem: Grande Sertdo, Veredas, uma interpretagio da historia
do Brasil e de outros espagos (ArtCultura, 2009); Entre luzes e sombras: Michel
Foucault, um pensador pés-moderno? (Caminhos da Historia, 2009).

Em 2010, tenho renovada minha Bolsa de Produtividade em Pesquisa
pelo CNPq, por mais cinco anos, com um novo projeto de pesquisa intitulado:
Achegas de saudade: as condigdes histéricas de emergéncia de consciéncias e
sensibilidades saudosistas no Brasil e em Portugal entre o final do século XIX e
meados do século XX. Nessa pesquisa me proponho a estudar a emergéncia e as
expressoes historicas de consciéncias e sensibilidades marcadas pela saudade
no Brasil e em Portugal, entre o final do século XIX e meados do século XX,
tomando o processo que se deu em Portugal, sobre o qual ja existem inumeras
reflexdes, como referéncia para pensar o caso brasileiro, onde o siléncio
das elites académicas e intelectuais merece também uma investiga¢do. Me
interessa, sobretudo, pensar que condi¢des historicas levaram, ndo sé ao
surgimento de uma série de iniciativas que visam racionalizar e entender o
fendmeno da saudade, notadamente em Portugal, mas também que levaram
a que este sentimento, anteriormente tema de produgées literdrias e artisticas,
muito ligado a vida intima, ganhasse foros de tema publico e embasasse ndo
sO a emergencia de movimentos culturais, como é o caso do movimento
Regionalista e Tradicionalista, encabegado por Gilberto Freyre, na década
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de vinte do século passado, mas que estes movimentos fossem articulados a
idearios politicos e ideoldgicos de cunho conservador, como ocorre com os
grupos Anta e Verde-Amarelo do movimento modernista, dos quais muitos
intelectuais confluem posteriormente para o movimento integralista, sendo,
me parece, um elemento de constituigdo de subjetividades e de sujeitos afeitos
a aceitarem estas mensagens politicas de carater autoritario e corporativo
nos dois paises. O saudosismo implica dadas formas de se relacionar com o
tempo, dadas maneiras de articular passado e presente, de desejar e pensar
o futuro, implica, ainda, dadas maneiras de articular memoria e histdria, de
pensar e agir a partir destas duas categorias, tanto aqui, como em Portugal,
aspectos que além de merecerem uma investigagdo, fazem desta tematica
uma oportunidade de refletir sobre o papel da escrita memorialistica e
historiografica na constitui¢ao de determinadas formas de consciéncia e de
sensibilidade, articuladas com dadas posi¢oes politicas, neste periodo que vai
das ultimas décadas do século XIX a meados do século XX, tanto no Brasil
como em Portugal.

Em 2015, a aprovagdo a esse projeto de pesquisa foi renovada pelo
CNPgq, estando definido o seu encerramento para o ano de 2020. Como parte
desse projeto realizei entre margo de 2012 e fevereiro de 2013 um estagio pos-
doutoral no Instituto de Teoria da Histdria da Universidade de Coimbra, sob
a tutoria do professor Fernando Catroga. Esse ano passado em Portugal foi
fundamental para a realizagdo do levantamento documental e bibliografico
exigido pelo projeto de pesquisa que venho desenvolvendo, de la trouxe cerca
de 380 obras e algumas centenas de documentos, que estio sendo lidos e
analisados visando a produc¢iao de um livro sobre a histdria da saudade e do
saudosismo no Brasil e em Portugal. Nesse momento realizo o levantamento
documental exigida pelo projeto para o Brasil. Venho realizando, ainda um
complemento das pesquisas anteriores, mas que ndo deixa de ter relevancia
para a atual pesquisa, com o auxilio de bolsista de Inicia¢do Cientifica, a copia
de toda a correspondéncia de Luis da Camara Cascudo, que s6 foi digitalizada
e disponibilizada a partir do ano de 2010.

Em 2011 tive aprovado um projeto PRONEX (Projeto Nucleo de
Exceléncia) numa parceria entre o CNPq e a FAPERN (Fundagdo de Apoio
a Pesquisa no Rio Grande do Norte), intitulado A invengdo da terra potiguar:
instituicoes, intelectuais e agentes politicos na produgdo da espacialidade e
da identidade norte-rio-grandense. Coordenado por mim ele contava com
a participagdo de outros pesquisadores do Departamento de Historia da
UFRN - campus de Natal, um pesquisador do Departamento de Histéria do
CERES/UFRN em Caic6 e pesquisadores do Departamento de Historia da
Universidade Estadual do Rio Grande do Norte (UERN), campus de Mossord.
Ele foi desenvolvido entre 2011 e 2016 e se destinou principalmente a levantar e
digitalizar a documentagéo historica do estado, ameagada de desaparecimento
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pelas péssimas condi¢oes de guarda e tratamento. Utilizando os recursos
oferecidos pelos Laboratorios de Restauro de Documentos e pelo Laboratério
de Imagens do Departamento de Histéria da UFRN, Natal, foi recuperados
e digitalizados centenas de documentos que estio sendo paulatinamente
disponibilizados num site criado pelo projeto para esse fim. O projeto também
estd republicando dez obras raras sobre a historia do Rio Grande do Norte
acompanhadas de prefacios de que fazem uma analise das condigdes histéricas
de produgio das obras e da importancia delas para a construgao da identidade
potiguar. Quatro ja foram publicadas e seis estio em processo de editoragio.
Quando toda a colegdo estiver impressa, ela sera distribuida gratuitamente
para as bibliotecas publicas do estado.

Entre 2010 e 2017 publiquei trés novos livros autorais, dois deles
como resultado das pesquisas em torno das tematica do folclore e da cultura
popular proporcionadas pelos projetos de pesquisa em torno da figura de Luis
da Camara Cascudo: A feira dos mitos: a fabricagdo do folclore e da cultura
popular (Nordeste, 1920-1950) e “O morto vestido para um ato inaugural”
procedimentos e prdticas dos estudos de folclore e de cultura popular, ambos
pela editora Intermeios, no ano de 2013. Publiquei ainda um novo livro
paradidatico destinado ao uso no ensino médio: Xenofobia: medo e rejeigio
ao estrangeiro, pela editora Cortez, no ano de 2016. Nesse periodo alguns
de meus livros conheceram novas edicoes: A invengdo do Nordeste e outras
artes conheceu sua quarta edigdo em 2009 e sua quinta edi¢ao em 2011, dessa
edicdo ja foram realizadas trés reimpressdes em 2013, 2015 e 2017. Esse livro,
nesse periodo, foi traduzido para a lingua inglesa sendo publicado pela Duke
University Press sob o titulo: The invention of de Brazilian Northeast, em 2014
e mereceu uma adaptagdo para o teatro realizada pelos teatrélogos Pablo
Capistrano e Henrique Fontes. A peca intitulada A invengdo do Nordeste vem
sendo encenada pelo Grupo Carmim. Preconceito contra a origem geogrdfica e
de lugar, teve a segunda edi¢io publicada pela editora Cortez em 2012 e, tendo
sido selecionado pelo Ministério da Educagdo para fazer parte do programa
Biblioteca na Escola, recebeu uma terceira edi¢do pela editora MMM no
mesmo ano de 2012. Nordestino: invengdo do “falo” uma histéria do género
masculino (1920-1940) mereceu uma segunda edi¢do pela editora Intermeios
em 2013. Historia: a arte de inventar o passado teve sua segunda edi¢do
publicada pela editora Prismas em 2017.

Nesse periodo de 2010 a 2017 continuei publicando varios artigos em
periodicos e capitulos de livro relacionados ao meu novo projeto de pesquisa
em torno da tematica da saudade e de seu campo de estudos: a histéria das
sensibilidades, ligados a relagiao entre histéria e espagos, tema da drea de
concentragdio do PPGH-UFRN, bem como abordando diversos aspectos do
campo da Teoria da Historia e dos estudos de historiografia, minha 4rea de
especializagdo no campo do ensino. Todas as minhas atividades de pesquisa e
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ensino se relacionam com a histéria do mundo contemporéineo, assim como
minha produgdo académica, que aborda distintos aspectos da experiéncia
histérica das sociedades e do Brasil contemporaneo. Capitulos de livros como:
O teatro da historia: os espagos entre cenas e cendrios (Multiplos olhares sobre
a cidade: Sobral e regido em foco, 2010); Fazer histéria sem limites: a
historiografia e as identidades espaciais (Regides, Imigracoes, Identidades,
2011); Entre bugres e confins: as imagens do sertdo na obra de Mdrio Palmério
(Encontros entre histéria e literatura, 2013); Um quase objeto: algumas
reflexdes em torno da relagdo entre historia e regido (Histdria regional e local
III, 2015); O meu Cariri, quando a lembranca vem: memdria, histéria e
narrativa na construgio de uma espacialidade (Cariri, Cariris: outros olhares
sobre um lugar (in)comum, 2016), tratam da relagao entre histéria e espagos,
entre historiografia e a construgdo de espacialidades; O nordestino de Saia
Rodada e Calcinha Preta ou as novas faces do regionalismo e do machismo no
Nordeste (Arte & Pensamento: a reinvenc¢io do Nordeste, 2010); O Nordeste
das tempestades: historia e etnografia dos espagos no livro Mar Morto de Jorge
Amado (Regido: espago, linguagem e poder, 2010); Operando o Nordeste: da
regido que tem um flagelo a ser extirpado no diagnéstico do discurso da seca d
uma regido como uma estrutura estagnada no discurso do planejamento
(Estudos de historiografia brasileira, 2011); Fazer histéria sem limites: a
historiografia e as identidades espaciais (Regides, imigra¢des, identidades,
2011); A poesia do sol: o discurso popular sobre a seca (Memoria, histdria e
cordel em Alagoas, 2014); Distante e/ou do instante: “sertoes contempordineos”
, antinomias de um enunciado (Culturas dos sertdes, 2014); Sertdo: um museu
a céu aberto (Fronteiras moveis: territorialidades, migragoes, 2016); O
Regionalismo Nordestino: acontecimento e divida (Poder, memoria e
resisténcia: os 50 anos do golpe de 1964, 2016); e os artigos: O poder do Dito:
Jodo Guimardes Rosa e a procura de uma linguagem para dizer o sertdo, para
dizer o Brasil (Arius: revista de ciéncias humanas e artes (UFCG), 2010);
Esbogos do social: Estado e regionalizagdo no Brasil no inicio do século XX
(Revista Porto, 2011); Vede sertdo, verde sertdes: cinema, fotografia e literatura
na construgdo de outras paisagens nordestinas (Fénix: revista de histéria e
estudos culturais, 2016), tratam da construgdo historica dos espagos, de
espacialidades como o sertdo, o mar e o Nordeste; Pedagogia: a arte de erigir
fronteiras (Pedagogias sem fronteiras, 2010); Por um ensino que deforme: o
docente na pos-modernidade (Tempo, memoria e patrimonio cultural, 2010);
Fazer defeitos nas memdrias: para que servem a escrita e o ensino da historia?
(Qual o valor da histéria hoje?, 2012); Regimes de historicidade: como se
alimentar de narrativas temporais através do ensino de historia (Narrativas do
Rio de Janeiro: nas aulas de historia, 2016), e o artigo: Uma escola sem sentido:
por que a profissio de historiador ndo é regulamentada) (Revista de Historia da
Unisinos, 2017) em que reflito sobre o ensino de uma forma geral ou sobre o
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ensino de histdéria de modo particular, a partir da minha prépria experiéncia
docente; Mdquinas de fazer machos: géneros e praticas culturais, desafio para o
encontro das diferencas (Corpo, género e sexualidade, 2011); Nostalgia da
infancia, saudades do feminino: em que momentos na vida de um homem o
feminismo pode atuar para a construgdo de outras masculinidades possiveis
(Feminismos e masculinidades: novos caminhos para enfrentar a violéncia
contra a mulher, 2014); Algaravias do desejo ou de como se tenta atracar um
navegante (interfaces: género, discurso e linguagem, 2014); Escritos saidos do
armdrio: correspondéncia intima, escrita de si e identidade de género (Fénix:
revista de histdria e estudos culturais, 2015); Género e diversidade na escola
(Alfabetizacdo e letramento: pratica reflexiva no processo educativo, 2017) e
os artigos: Amores que ndo tém tempo: Michel Foucault e as reflexdes acerca de
uma estética da existéncia homossexual (Revista Aulas, 2010); O descarado, a
cara-metade, o rosto: Michel Foucault e a andlise do discurso homossexual
(Cadernos discursivos, 2014), em que trabalho com a historicidade das
identidades de género, com as discussdes em torno da produgao histoérica das
masculinidades e das homossexualidades; Cogitus interruptos: didlogo entre
Juan Goytisolo e Michel Foucault sobre o estatuto histérico do presente ou sobre
onde veio dar as Luzes (Foucault: filosofia e politica, 2011); A loucura da
histéria: ciéncia, ética e politica no pensamento de Michel Foucault (Michel
Foucault: transversais entre educagdo, filosofia e historia (2011); A pastoral do
siléncio: Michel Foucault e a dialética entre revelar e silenciar no discurso cristdo
(Foucault e o cristianismo, 2012); Quebrar o olho, furar o ovo, fazer o corte: a
Historia da Loucura na Idade Cldssica como a histéria de um siléncio ou de
uma obscenidade (O mesmo e o outro: 50 anos de Historia da Loucura, 2013);
Edificio em construgdo ou em ruinas: os usos e abusos do pensamento de Michel
Foucault na contemporaneidade (Dispositivos de saber/poder em Michel
Foucault: biopolitica, corpo e subjetividade, 2015; Manjar Foucault ou o relato
das relagoes possiveis com um pensamento (Michel Foucault: historia, ética e
subjetivacao, 2015), que tratam de diferentes aspectos do pensamento do
filésofo e historiador francés Michel Foucault, suporte tedrico importante de
meus trabalhos de pesquisa; Em estado de palavra: quando a histéria ndo
consegue que se meta fora a literatura (Histdria e arte: movimentos artisticos e
correntes intelectuais, 2011); Tema, meta, metdfora: porque a historiografia
teme e treme diante da literatura (Linguagem, estudos e pesquisas, 2013); As
imagens retirantes: a constru¢do da figurabilidade da seca pela literatura do
final do século XIX e inicio do século XX (Varia Histdria, 2017), que tratam da
relagdo entre historia e literatura ou tomam a literatura como tema de reflexdo
historiografica; A necessdria presenga do outro, mas qual outro?: reflexdes
acerca da relagdo entre histéria, memoria e comemoragao (Historia, memoria,
comemoracao, 2012); O significado das pequenas coisas: histéria, posopografia
e biografemas (Grafia da vida: reflexdes e experiéncias com a escrita biografica,
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2012); As sombras brancas: trauma, esquecimento e usos do passado (Tempo
presente & usos do passado, 2012); Histéria e liberdade (Olhares de Clio:
cenarios, sujeitos e experiéncias historicas, 2013); Por uma historia acre:
saberes e sabores da escrita historiogrdfica (Desde as Amazdnias: coldquio,
2014); Tempo e experimento: o oficio de historiador e as novas linguagens
(Historia e contemporaneidade: articulando espacos, construindo
conhecimento, 2015); Entre a vida e a prosa: onde se passa a escrita da historia
(Os 40 anos de Faire de I'histoire e a historiografia brasileira, 2015; A gente é
cria de frases: sobre historia e biografia (Maracanan, 2012), Raros e rotos, restos,
rastros e rostos: os arquivos e documentos como condigdo de possibilidade do
discurso historiogrdfico (ArtCultura, 2013); Um mestre de rigor: Manuel Luiz
Salgado Guimardes e a delimitagdo do campo de estudos de historiografia no
Brasil (Historia da historiografia, 2013); Conferéncia: Ritual de aurora e de
creptisculo: a comemoragdo como a experiéncia de um tempo fronteirico e
multiplicado ou as antinomias da memdria (Revista brasileira de histdria,
2013), onde trato teoricamente de diversos aspectos da escrita da historia, de
sua relagdo com as memdrias, com a escrita de si, com o biogréfico e com as
comemoragoes, além de analisar a producao historiografica de alguns autores
brasileiros; Nem mulher velha, nem individuo doente: a defesa da saudade feita
por Gilberto Freyre no contexto dos anos sessenta do século XX, (Fontes
histéricas, 2015); As feridas do tempo: uma histéria do corpo e da saudade
através da poesia de Sophia de Mello Breyner Andersen (Mnemosine Revista,
2015); Vestida de saudade viva: o sentimento saudoso como tra(d)i¢do na
poesia de Maria Teresa Horta (Esbogos, 2016), onde tematizo a saudade e as
sensibilidades, temas de minha pesquisa atual.

Uma Paixao Barata: o ensino de historia e formagao de novas
subjetividades

Ensinar historia, a que serd que se destina? O que justifica para nos,
hoje, o exercicio desta profissao, tdo pouco valorizada socialmente? O que
nos faz continuar cultivando este mesmo terreno, frequentando com alegria
uma sala de aula? Talvez seja o fascinio que exerce um trabalho que tem no
outro, na produgido da subjetividade do outro, o seu principal objetivo. Se
no século XIX, quando se transformou em disciplina escolar, o ensino da
histéria se justificava pela produgdo da subjetividade do cidaddo burgués,
patriota, cidadido civico, formando amantes da patria, dispostos a viver
e morrer por ela; se em grande parte do século XX, foi pensada como uma
disciplina responsavel pela formagao do cidadao consciente, racional, capaz
de compreender o processo histérico e podendo assim intervir de forma
racional e oportuna em seu processo, articulando projetos de transformacgio
social e politica; a historia hoje parece ter perdido suas atribuicoes e, por
isso mesmo, padecer, notadamente no ensino fundamental e médio, de um

86



Wagner Geminiano Dos Santos (org.)

grande desprestigio. Mas, o que teria a fazer o ensino da histdria hoje? O que
poderia nos ensinar este saber? Talvez, antes de tudo, nos ensine a conviver
com a descontinuidade temporal e social, marcas de nosso tempo. A historia
nos ensina que os homens e as sociedades do passado foram diferentes de
nds, que nos ndo significamos, em relagdo a eles, apenas uma continuidade,
mas somos uma diferenca, um corte, uma ruptura com os costumes, habitos,
valores, concepgdes politicas e filosdficas, formas de organizagiao econdmica
e social das sociedades do passado. Aprender a conviver com o descontinuo,
com a diferen¢a, como ja afirmava Hayden White, talvez seja uma tarefa da
historia. Mas o ensino da historia nos permitiria, também, desnaturalizar o
nosso presente, dar a ele profundidade, encara-lo como fruto de um processo
histérico, como um momento também passageiro, nos fazendo olhar para
ele de forma distanciada e critica. Colocar-se do ponto de vista do passado,
ou, pelo menos, simular esta travessia temporal, atravessar o rio da morte
como dizia Michelet, para estranhar nosso tempo, olha-lo com desconfianga
e distanciamento critico, é um papel destinado a histéria e ao historiador.
Produzir subjetividades mais tolerantes ou mais preparadas para conviver
com a diferenca, com a alteridade, com a mudanga talvez seja a tarefa mais
importante da nossa profissdao. Aprender a aceitar a finitude de todas as
coisas, inclusive a propria finitude, nos fazer encarar a morte como parte da
vida de todos e a precariedade de todas as coisas, como diz Certeau, talvez
seja outra nobre e dolorosa tarefa do ensino da histéria. Formar, portanto,
subjetividades mais democraticas, menos autoritarias e menos “donas da
verdade”, aprender a relativizar, a pensar temporalmente as coisas, aprender a
situd-las num processo que sempre promete a futura transformacéo, aprender
a viver em fluxo, em devir, perguntando-se sempre, o que estamos fazendo de
nds mesmos?, justifica, para mim, aquilo que fago, com muita paixao e alegria.

Apos as experiéncias de ensino no primeiro e segundo graus, ja relatadas
anteriormente, ingresso, por Concurso Publico, no Ensino Superior, na
Universidade Federal da Paraiba, Campus de Campina Grande, fazendo parte
da area de Historia, do Departamento de Sociologia e Antropologia, em 01 de
novembro de 1984. Até que concluisse meu curso de Doutorado, em 1994, ndo
pude ter uma area muito clara de especializagdo no ensino, mesmo quando
os professores que compunham a area de Histéria do DSA desligaram-se
deste Departamento para formarem, junto com os professores de Geografia,
o Departamento de Histdria e Geografia, em 1986, dado que o niimero de
professores era muito reduzido e o nimero de disciplinas, a ser oferecido,
muito grande. Tive que ministrar, portanto, um elenco bastante variado de
disciplinas que, se por um lado, dificultou uma especializagao imediata, por
outro me obrigou ao estudo constante de contetidos novos o que favoreceu
a aquisi¢do, por mim, de uma certa erudi¢do na drea, o que é indispensavel
para o historiador. Sendo recém-contratado, nos primeiros semestres, tive que
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ministrar aquelas disciplinas que os professores mais antigos nao gostavam
de ensinar, por isso, entre novembro de 1984 e marco de 1986 fui professor
de disciplinas como: Movimentos Sociais no Brasil, Historia Antiga Oriental,
Histéria Econdmica Geral e Histéria Econdmica do Brasil.

Em 1986, com a reformulagdo do curriculo do curso de Historia, que
oferecia anteriormente apenas a habilitagdo em Bacharelado e que agora
passava a oferecer a Licenciatura, vi acatada uma sugestdo minha de que
fosse introduzida a disciplina Historiografia Brasileira que passei a ministrar
ininterruptamente, todos os anos, até a minha saida da Universidade. E
com esta disciplina que posso exercitar meu interesse pela area de Teoria da
Historia, me preparando para ministrar este conteudo, o que ocorrerd quando
o professor que o ministrava pede demissdao. Mas ao lado de Historiografia
Brasileira continuo ensinando, até minha saida para cursar o Doutorado, em
1990, outra série de disciplinas de contetidos bastante diferenciados, como:
Historia Antiga Oriental, Histdria do Brasil IIT e IV, Historia Econdmica Geral,
Histdria Econdmica do Brasil, Histdria da Paraiba II, Métodos e Técnicas de
Pesquisa em Historia I e Histdria do Nordeste.

Apos a defesa de minha Dissertagdo de Mestrado, em 1988, passo a
fazer parte do corpo docente do Programa de Mestrado em Sociologia Rural,
curso muito bem conceituado e de muito prestigio a época. As duas primeiras
disciplinas que ministro, Tépicos Especiais em Sociologia Rural: Ideologia
e Mentalidades Camponesas e Tdpicos Especiais em Sociologia Rural:
Campesinato, Poder, Cultura e Elaboragoes Imagindrias ou reflexdes de “um
saco debatatas” trazem, nos préprios titulos, o tom provocativo que teria minha
atuagdo no Programa, ou seja, assim como havia trazido paraa graduaqéo em
Histdria a discussao de temas e de autores até entdo desconhecidos ou tratados
com desprezo e preconceito por uma maioria de professores formados numa
tradicdo marxista ortodoxa e simplificadora, no Mestrado em Sociologia Rural
também apresentei autores como Michel Foucault, Cornelius Castoriadis,
Claude Lefort, E.P. Thompson, Walter Benjamim, e abordagens como aquelas
preocupadas com aspectos como mentalidades, imaginario e cultura e as
reflexdes foucaultianas sobre nogdes como saber e poder. Lembro que minha
atuacio, trazendo novos autores e abordagens no campo da histdria, foi vista,
inicialmente, com desconfianca pelos meus colegas, tendo sido, inclusive,
acompanhado em minhas aulas por alguns alunos espides que transmitiam
a certos professores o que estava fazendo em sala de aula, o que me levou,
com o passar do tempo, a ser francamente hostilizado, chamado de eclético
e existencialista, para finalmente, nio tendo outros argumentos, minha
sexualidade “anormal” passar a ser a explicagdo para minhas ideias “confusas,
individualistas e reaciondrias”. Entre os alunos houve uma clara divisdo entre
aqueles que faziam parte dos quadros da esquerda e que seguiam alguns
professores, que passaram a me hostilizar e me provocar com referéncias
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também a minha vida pessoal e outros alunos que logo se entusiasmaram com
as novas perspectivas de historia que lhes apresentava, mesmo ministrando
disciplinas pouco propicias para isso como: Histéria Econdmica Geral, onde
o livro bésico era ainda Histéria da Riqueza do Homem de Leo Huberman e
passaram a me procurar no sentido de formamos um grupo de estudos sobre
estes novos autores. Deste grupo de estudos, que provocou maior hostilidade
ainda, pois agora eu também formava quadros, sairam boas monografias de
final de curso e muitos dos participantes tornaram-se meus futuros colegas no
proprio Departamento.

Quando retorno do Doutorado, em 1994, encontro tanto o quadro de
professores do Departamento de Histéria e Geografia quanto o do Mestrado
em Sociologia Rural bastante modificado, devido aos pedidos constantes de
transferéncia paraas Universidades do Sudeste, ja que arealizagdo de concursos
fora sustada pelos governos Sarney e Collor e as ameagas de modificagdo nas
regras da previdéncia social, que levaram muitos professores a se aposentar,
sem contar com o retorno para seus paises, na América Latina, de muitos
colegas que eram exilados politicos de regimes ditatoriais que chegavam ao
fim neste periodo. No primeiro governo de Fernando Henrique Cardoso,
as aposentadorias se sucedem e vejo compondo o quadro de professores
do Departamento, muitos dos meus ex-alunos. Em poucos anos passo da
condigdo de professor mais jovem do quadro, pois ingressei na Universidade
com 23 anos, quase a condi¢do de decano e da condigdo de apocaliptico a
de integrado, como diria Umberto Eco, tornando-me uma referéncia para
muitos de meus colegas e exercendo uma lideranga inconteste dentro do
Departamento. Posso entdo me especializar na drea que hd muito desejava e
na qual as leituras, durante o Doutoramento, solidificaram minha formagao:
a area de Teoria da Histdria, area que sabemos é motivo de disputas politicas
dentro dos Departamentos de Histdria, por ser uma disciplina estratégica na
formagéo da subjetividade dos alunos, na formagao de suas concepgdes sobre
nossa disciplina. Por isso, s6 com esta mudanca de situacido politica no meu
Departamento, pude assumir as disciplinas principais que compdem esta area,
ou seja, entre 1994 e 2002, ano em que a Universidade Federal da Paraiba
foi dividida em duas outras Universidades e passei a integrar os quadros da
Universidade Federal de Campina Grande, ministrei sempre, no curso de
graduagao em Historia, as disciplinas: Introdugao ao Estudo da Historia, Teoria
da Historia e Historiografia Brasileira, o que também ocorreu no ano de 2003,
quando fiz parte da nova Universidade. Ao lado destas disciplinas, costumava
ministrar Cultura Brasileira, disciplina pertencente ao Departamento de
Sociologia e Antropologia, onde podia discutir uma bibliografia que estava
utilizando em minhas atividades de pesquisa, podendo socializa-la com os
alunos de diferentes cursos da drea das humanidades que nela costumavam
se inscrever.
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Apos meu retorno do Doutorado continuo ministrando disciplinas
no Mestrado em Sociologia Rural, que em 1997 tornar-se-ia Programa de
Pés-Graduagao em Sociologia com a implanta¢do do Doutorado e sua fusao
com o Mestrado em Sociologia do Campus de Jodo Pessoa e sou convidado,
ainda em 1994, a fazer parte como colaborador dos quadros do Programa
de Pés-Graduagao em Historia da Universidade Federal de Pernambuco,
onde passo a orientar e ministrar disciplinas. Nos dois programas também
me dedico a ministrar disciplinas que implicam em discussdes tedricas ou
metodoldgicas, articulando estas discussdes com as atividades de pesquisa
que estou levando a efeito em cada momento. Quase sempre ministro
disciplinas de Tépicos Especiais, nas quais tenho maior liberdade para definir
o conteddo e posso apresentar temas e autores que nao eram abordados nas
disciplinas obrigatérias do Curso. Somente com as modificagoes nas areas
de concentragdo e linhas de pesquisa do Curso de Sociologia Rural surgiu a
possibilidade de ministrar disciplinas que faziam parte do rol das obrigatdrias.
No Mestrado de Sociologia Rural ministrei, ainda, as seguintes disciplinas:
Tépicos Especiais em Sociologia Rural: Micropoder e Micropolitica (1995);
Movimentos Sociais no Campo: Questdes de Género (1996), no mesmo
momento em que inicio minha pesquisa em torno da masculinidade
nordestina; Migragao, Identidade e Cultura (1997), conceitos em torno dos
quais gira grande parte de minha produ¢ao académica; Teoria Sociologica II
(1998), onde discuti autores contemporaneos e pouco abordados até entdo no
curso, como: Zigmund Bauman, David Harvey, Frederic Jameson, Domenico
de Masi, Boaventura de Sousa Santos, Guy Debord, Felix Gattari, Gilles
Deleuze, Frangois Lyotard, enfocando as diferentes leituras sobre a nossa
condi¢do histérica contemporinea; Familia e Relagoes de Género (1999),
disciplina obrigatéria da qual me tornei professor responsavel, oferecendo-a
com algumas variagdes de nomenclatura como Familia, Género e Sexualidade
(2001 e 2003) e Seminarios Avangados em Teoria Sociolégica II (2002).

No Programa de Poés-Graduagdo em Histéria da Universidade
Federal de Pernambuco sempre ministrei disciplinas vinculadas a drea de
Teoria da Historia, seja para o Mestrado, seja para o Doutorado, trazendo
também a leitura de uma série de autores pouco usuais e de obras classicas
ou contemporaneas pouco utilizadas até entdo, como: as obras de Friedrich
Nietzsche, de Sigmund Freud, de Michel Foucault, de Gilles Deleuze, de
Felix Guattari, de Richard Sennet, de Barbara Tuchman, de Paul Valéry, de
Isaia Berlin, de Todorov, de Michel Mafesoli, de Roland Barthes, de Michel
de Certeau, de Paul Ricoeur, entre outros. Nas disciplinas, ministradas na
UFPE, sempre procurei discutir o estatuto do saber histérico em nosso tempo,
procurando pensar a nossa propria condi¢do histdrica e como esta impacta os
estudos histdricos, levando a mudangas de regras de produgdo em nosso saber,
ou seja, tentando trazer para os alunos os debates tedricos e metodoldgicos que

90



Wagner Geminiano Dos Santos (org.)

atravessam nosso campo, na atualidade. Ministrei neste Programa as seguintes
disciplinas: Tépicos Especiais em Teoria da Historia: cidade, modernidade
e desterritorializagdo social — a sensibilidade boémia (1994), disciplina em
que ja me permito fazer uma discussdo que me acompanhara em todas as
disciplinas ai ministradas: as mutagdes histdricas na modernidade e como
estas se diferenciam do que se nomeia hoje como sendo a pds-modernidade;
Tépicos Especiais em Teoria da Histéria: A Clio Antropofagica: historia e pos-
modernidade (1994), discussdo que passard a nortear todos os cursos que passo
a dar, dai em diante, na disciplina obrigatdria de Teoria da Historia (1997,
1999, 2000, 2001); a partir do ano de 2004 passo a ministrar a cada ano um
Tépico Especial em Teoria da Histéria onde trato de tematicas livres, que estao
ligadas tanto a meus interesses de pesquisa, como dos alunos do Programa.
Esses cursos me permitem uma constante atualizagao bibliografica e a escrita
de textos como resultado das discussdes que neles se dao, neles tratei temas
como: a relagdo entre mudangas no paradigmas cientificos e a historiografia
(2004), a relagdo entre a chamada virada linguistica e historiografia (2005),
hermenéutica e historiografia (2006), historiografia e retérica (2008), a relagao
entre historia, revolucao e transgressao (2009), a relagdo entre historiografia e
imagens (2013), a contribui¢do de Michel Foucault e a historiografia (2015),
o pensamento alemao no século XX e a historiografia (2016), o pensamento
de Gilles Deleuze e Félix Guattari (2017). Ministro ainda a disciplina de
Historiografia Brasileira (1995 e 1996), onde procuro atualizar os alunos nos
debates historiograficos contemporaneos no pais, sem esquecer de valorizar
autores classicos, desconhecidos ou estigmatizados como Gilberto Freyre ou
Sérgio Buarque de Holanda. Nos dois ultimos anos, tenho procurado articular
a disciplina de Teoria da Histéria em torno das tematicas da narrativa e da
construc¢do de identidades espaciais, a medida que estou me dedicando, nio
somente agora, mas desde minha redistribuigdo para o Departamento de
Historia da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, em 2004, e desde
a criagao, neste Departamento, do Programa de Pds-Graduagao em Historia
- Mestrado, que tem como area de concentragdo a relagdo entre Historia
e Espacos, a leituras em torno destas questdes e a medida que, desde meu
Doutorado, que se fez em torno da invengao histérica de um recorte regional
- 0 Nordeste -, tenho trabalhado com a relagdo entre discursos e produgdo de
identidades espaciais.

Como vimos, em 2004, ingressei por Concurso Publico para a area de
Teoria da Histdria no Departamento de Historia da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte, atraido pela possibilidade palpavel de participar do processo
de elaboragdo e de criagao de um Programa de P6s-Graduagdo em Historia —
Mestrado, que estivesse diretamente ligado a uma drea de preocupacao e estudos
a que ja vinha me dedicando, desde o Mestrado: a relagdo entre a historia e a
produgdo de recortes espaciais, de identidades espaciais, de territdrios, lugares,
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paisagens, fronteiras. Estando em Campina Grande ja ha vinte anos, tinha dado
toda a contribui¢do que podia aquela Universidade, e me sentia sem perspectivas
novas, ja que o quadro de professores do Departamento e sua situagdo de
funcionamento, a baixa titulagdo dos professores e os inumeros conflitos que
os dividiam, faziam com que ndo vislumbrasse a possibilidade de participar,
tdo cedo, diretamente de um Programa de Pés-Graduagao, vivendo o seu dia
a dia e este tendo uma relagdo direta com aquilo que estudo. No Programa de
Pés-Graduagao em Sociologia, por ser um historiador, sempre estive de certa
forma a margem, ndo podia sequer votar para eleger o Coordenador, mesmo
orientando muitos alunos e ministrando muitas disciplinas e tendo sempre que
ouvir que os trabalhos que orientava nao eram de Sociologia. Em Pernambuco,
embora tenha sido muito bem recebido por todos e esteja feliz até hoje com o
que fiz e fago 14, ndo tenho condigdes, por morar em outro Estado, de viver o
cotidiano do Curso ou interferir mais diretamente em seus destinos. Quando,
pois, estando em Natal de licenga prémio, aproveitando para fazer minha
pesquisa em torno da vida e obra de Camara Cascudo, recebi inicialmente um
convite para discutir e auxiliar na elaboragdo da proposta para o Mestrado,
que logo se tornou em um generoso convite para fazer concurso para a drea de
minha atuacio, ndo duvidei em nenhum momento em fazer mais esta mudanca
em minha trajetoria, coerente com o que penso que seja a vida e a historia:
mudangas, rupturas, transformagdes. A aprovacio da proposta de Mestrado
que ajudei a redigir e a proximidade tematica que esta tem com o que venho
fazendo em minha vida académica justificam totalmente a minha vinda para
esta Universidade.

Desde que ingressei no Departamento de Histéria da UFRN tenho
ministrado disciplinas, tanto na Graduacdo, como no Mestrado em Historia,
na area em que fiz o concurso, a area de minha especializagdo no ensino, a area
de Teoria da Historia. Para a Graduagdo ministrei: Metodologia da Pesquisa
Historica (2004, 2007, 2010, 2011, 2015), Teoria da Histéria (2004-2005,
2013, 2016), Pesquisa Historica I (2004, 2005, 2006, 2007), onde oriento a
elaboragdo dos projetos das monografias de final de curso e Pesquisa Histdrica
IT (2004, 2005, 2006), disciplina que corresponde a redagao da monografia de
final de curso onde orientamos até 8 alunos; Introducio ao Estudo da Historia
(desde o ano de 2007 a 2017). Com nova reformulagdo curricular sugeri a
introdugédo de dias novas disciplinas eletivas que passei a ministrar: Histdria,
Género e Sexualidade (2015 e 2016) e Histéria, Memoria, Literatura (2017).
No Mestrado ministrei a disciplina obrigatéria de Teoria e Metodologia da
Histdria (2005, 2006, 2007, 2008, 2009, 20010, 2011, 2013, 2016 em que venho
discutindo como as diferentes correntes de interpretagao da histdria pensaram
a relacdo entre histdria e natureza, historia e espago.

Espero ter demonstrado o que considero ser as caracteristicas principais
da minha atua¢ao como professor: abusca constante por novos conhecimentos;
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aleitura permanente de novos autores; a busca de proporcionar a meus alunos
o contato com as discussdes contemporaneas em cada drea; a paixdo pelo
ensino aliada a atengdo para com a pesquisa, mas também com a vida coletiva
e individual; o respeito pela diversidade das formas de pensar a histéria e a
sociedade, que aparecem nos programas de minhas disciplinas, que nunca
foram pensadas como sendo para doutrinar; a énfase na leitura e na formagao
de uma erudi¢do por parte dos alunos; o incentivo a iniciagdo cientifica e,
acima de tudo, o estabelecimento de um relacionamento cordial e amigo com
meus alunos, aos quais procuro transmitir, ndo apenas saber, mas valores,
formas de ser, de se colocar no mundo e na vida, atitude radicalmente politica,
embora atitude pouco compreendida por aqueles que pensam o ensino como
lugar de militancia politico-partidaria, da qual nunca fui simpatizante, quando
se trata de ensinar. Confesso aqui, estar em sala de aula é ainda minha maior
alegria, ¢ minha maior terapia, acho que por isso estou sempre de bom humor,
provoco tanto riso e dou tanta risada quando estou em sala de aula, acho que
sem ensinar eu estaria talvez internado num hospicio, em profunda depressao.

O Orientador dos Impertinentes: orientacdes e a formacao de novos
pesquisadores

Se ha um aspecto de minha trajetoria académica que me traz muito
orgulho, além da qualidade e importincia, pelo menos no ambito da
historiografia brasileira e regional, de minha produgao cientifica, é a quantidade,
e mais do que isso, a qualidade dos trabalhos que pude orientar, os pesquisadores
em histdria e sociologia dos quais participei diretamente da formagdo, como
orientador de seus trabalhos, seja de conclusao dos cursos de Graduagio, seja de
suas Dissertacdes de Mestrado ou de suas Teses de Doutorado. Orientagdes que,
a0 mesmo tempo em que abarcam uma grande diversidade tematica, levando
o orientador a partilhar e aprender com diferentes aventuras de pesquisa,
mantém uma profunda coeréncia quando se trata das perspectivas tedricas
e metodoldgicas em que os trabalhos sdo apoiados. Produ¢do que, na minha
opinido, mais se valoriza, por ser quase sempre vista como marginal ou periférica
tanto em relagdo a orientacdo prevalecente em certo momento no curso de
graduagdo em Histéria, como nos Programas de Pés-Graduagao em Sociologia
e Historia aos quais estava ligada. Fui sempre o orientador dos temas enjeitados,
daquilo que néo era sério, daquilo que néo era histéria ou sociologia, dos temas
esquisitos e exdticos, da confeitaria, por isso mesmo tive a sorte de orientar,
quase sempre, alunos muito criativos, muito criticos, abertos a novas aventuras
no campo da pesquisa e do pensamento. Fui e continuo sendo o orientador dos
temas e dos alunos impertinentes, daqueles que, talvez como eu, estavam fora
de lugar, fora da norma e do normal, mas que, por isso mesmo, podem olhar
para o mundo, para a academia, para o saber de outro angulo, com um outro
olhar, com a ironia e o desrespeito pela ordem que sio sempre necessarios para
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que se produza o conhecimento novo, o conhecimento inesperado, diferente.
A lista interminavel de notas maximas conseguidas pelos trabalhos dos meus
orientandos, suas distingdes e louvores, fala muito mais deles do que de mim, da
potencialidade que todos possuiam, da generosidade com que aceitaram meus
palpites em seus trabalhos, de pessoas que souberam fazer de sua impertinéncia
desafio e superacio. Acima de tudo, o que mais valorizo é que quase todos sdo
hoje profissionais respeitados em suas dreas e quase todos sio meus queridos
amigos.

Sao até agora, 131 orienta¢des concluidas, sendo 50 orientagdes
de monografias de conclusiao de cursos de graduagdo, 2 orientagdes de
monografias de conclusio de curso de Especializagdo, 49 orientagdes
de dissertacoes de mestrado e 21 orientagdes de Teses de doutorado e
9 orientagdes de Iniciagdo Cientifica. Podemos agrupar estes trabalhos
tanto em torno de temdticas com as quais tenho afinidade, pois as venho
trabalhando em minhas proprias pesquisas ha algum tempo, como em
torno de dadas abordagens e caminhos metodoldgicos nos quais também
tenho me especializado. Ha um conjunto de trabalhos em torno da tematica
da “inven¢do do Nordeste”, ou seja, que tematizam algum aspecto desta
questdo, ou mesmo de temas correlatos, como o da invencdo historica de
algum recorte espacial ou que abordam tematicas ligadas a construgdo
da identidade nordestina como a seca, o canga¢o ou o coronelismo. Estes
trabalhos se articulam com a minha atual 4rea de atuagéo na Pés-Graduacio
na UFRN. Podemos situar ai as dissertagoes de Mestrado de André Gustavo
Barbosa da Paz Mendes (A invengdo da terra da luz: : histéria, literatura
e paisagem (1875-1914), 2008); Elson de Assis Rabelo (A histéria entre
tempos e contratempos: Fontes Ibiapina e a obscura invengdo do Piaui, 2008);
Wagner Geminiano dos Santos (Enredando Campina Grande nas teias da
cultura: (des)inventando festas e (re)inventando a cidade (1965-2002), 2008);
Francisco Firmino Sales Neto (Luis Natal ou Cdmara Cascudo: o autor da
cidade ou o espago como autoria, 2009); Edianne dos Santos Nobre (O teatro
de Deus: a construgdo do espaco sagrado de Juazeiro a partir das narrativas
femininas, 2010); Rosenilson da Silva Santos (O desejo, o relato e a pratica da
cidade: de como sdo construidos territérios marginais na cidade do Principe
(1880-1900), 2011); Arthur Luis de Oliveira Torquato (O plantador de
cidades e a criagdo do espagco moderno: a construgdo de uma Natal moderna
na administragdo Sylvio Pizza Pedrosa (1946-1950), 2011); Bruno Balbino
Aires da Costa (Mossoré ndo cabe num livro: Luis da Cdmara Cascudo e
a produgdo historiogrdfica do espaco mossoroense, 2011); Kaliana Calixto
Fernandes (Santo de casa faz milagre: Luis da Camara Cascudo, o padoeiro
literdrio da cidade do Natal, 2012); Felipe Souza Ledo de Oliveira (A escrita
do tempo e a poética do espago: historia e espago no livro Geografia do Brasil
Holandés de Luis da Camara Cascudo, 2012); Diego José Fernandes Freire
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(Contando o passado, tecendo a saudade: a construgdo simbélica do engenho
agucareiro na obra de José Lins do Régo, 2014); Priscila Freitas de Faria
(Terra de charneca erma e de saudade: a construgdo simbélica do Alentejo
portugués na obra de Florbela Espanca (1916-1930), 2015); Maria Sandra
da Gama (Entre mulheres e fronteiras, um escritor: lugares do feminino na
obra de Lima Barreto (1902-1922), 2015; Cristiano Emerson de Carvalho
Soares (Pereiras e Carvalhos: uma historia da espacializagdo das relagoes de
poder, 2015); Felipe Alves Paulo Cavalcanti (O avesso da ruina: invengdo e
reinvengdo de Passdrgada na obra de Manuel Bandeira (1917-1954), 2016);
Henrique Masera Lopes (A caminho do planetdrio: uma histéria de paisagens
sonoras, poéticas e existenciais das psicodelias nordestinas (Recife, 1972-
1976), 2017. Nessa temdtica também podem se enquadrar as dissertacdes
de mestrado de Vanuza de Souza Silva (O Teatro de Lourdes Ramalho e a
inveng¢do da autoria nordestina) de 2005; de Auricélia Lopes Pereira (O Rei
do Cangago e os Virios Lampides) de 2000 e de Joedna dos Reis Menezes (A
industria do atraso ou o atraso da industria?: o discurso da industrializagdo
no Nordeste (1950-1979) de 1999; e as monografias de conclusdo de curso
de graduagao de André Gustavo Barbosa da Paz Mendes (A imagem do
“flagelado” na literatura da Terra da Luz - 1879-1903) de 2005; Wellinson
Westerley de Aradjo Fernandes (Lendas e mitos caicoenses: a edificagio
da identidade de um municipio) de 2004; de Rute Freire de Moraes Diniz
Marques (Pela lealdade e pela honra dos amigos: a produgdo discursiva
da oligarquia norte-rio-grandense durante a seca de 1877-79) de 2004; de
Rutém de Oliveira Marcolino (Vinho Novo em Odre Velho: uma arqueologia
da assisténcia social aos flagelados da seca) de 2004; de Eugénio Pacelli de
Moraes Firmino (As chamas da seca: a dimensdo dos saques no imagindrio
das elites dominantes da Paraiba - 1979-1983) de 1989.

Muitos dos trabalhos por mim orientados, embora tratem de tematicas
bem diversas, se aproximam por ser trabalhos que tratam de seus temas a partir
de nogdes como mitologias, imagindrio, representagdes e memoria, buscando
compreender o conjunto de significados sociais atribuidos a determinadas
praticas, a determinados acontecimentos ou a determinados sujeitos. Neste
conjunto de trabalhos podemos inscrever as dissertagdes de José Adilson
Filho (A Cidade Atravessada: velhos e novos cendrios na politica belojardinense
-1969-2000) de 2002, que aborda as mitologias politicas que circulavam e foram
agenciadas pelos atores politicos deste municipio no periodo considerado e de
Maria de Fatima Henrique de Almeida (Santo Daime: a Colénia Cinco Mil e
a Contracultura — 1977-1983) de 2002, onde a partir da nog¢éo de delirio se
estuda os processos subjetivos e sociais que levaram as comunidades de uso
do Daime passarem da contracultura e da marginalidade para o mercado e a
assimilac¢do identitaria no Acre; as Teses de Ramilton Marinho Costa (Espelho
de Narciso: a subjetividade, o cendrio e o imagindrio dos anos 80 e a construgio
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da imagem do Cagador de Marajds através da midia e da publicidade) de
2004; e de José Olivenor de Souza Chaves (Atravessando Sertées: Memdrias de
velhas e velhos camponeses do Baixo Jaquaribe-CE) de 2002; as monografias de
conclusédo do curso de graduagio de Jéferson Nunes Ferreira (Mais estrelas que
o céu: cinema, subjetividade em Campina Grande nas décadas de 1940 e 1950)
de 1996; de Maria do Socorro Rangel (Medo de Morte, Esperanga de Vida:
as ligas camponesas no imagindrio camponés) de 1988 e de Diego da Costa
Soares (Napoledo, o Principe de Maquiavel: a presenga da obra O Principe de
Magquiavel na formagdio da imagem puiblica de Napoledo Bonaparte) de 2004;
as teses de Doutorado de Lucas Victor da Silva (O carnaval na cadéncia dos
sentidos: uma historia sobre as representagées das folias do Recife entre 1910 e
1940, 2009); Siléde Leila Oliveira Cavalcanti (Corpos tristes, velhices alegres:
do velho instituido pelo discurso da caridade e da higiene ao idoso sauddvel
inventado pelo discurso gerontogeridtricos, 2013); Giscard Agra do O (Quando
a doenga torna a vida um fardo: a trajetoria de Humberto de Campos (1928-
1934), 2014; Maria Cldudia Cavalcante (O ressentimento como projeto de
Brasil: um estudo sobre o ostracismo intelectual e os elementos formadores do
pensamento de Gilberto Amado (1905-1969), 2017.

Muitos dos trabalhos feitos por meus orientandos, notadamente dos
primeiros anos de atividade na Universidade, estiveram marcados por uma
mirada metodolégica que tinha inspiragdo tanto na leitura das obras de E.P.
Thompson, notadamente na ideia de se fazer uma historia vista de baixo e que
focalizaria os momentos de resisténcia, sejam institucionalizados ou nao, a
dominagdo, quanto das obras de Michel Foucault, quando tematiza a resisténcia
ao poder como praticas que podem se dar nas relagdes sociais mais cotidianas.
Esta aproximacio entre a obra destes dois autores esteve bastante presente na
historiografiabrasileira do final dos oitenta, periodo que correspondeao da feitura
de muitos dos trabalhos que orientei com esta visada tedrica e metodologica
e que, nesta época, marcava uma importante ruptura com uma historiografia
marxista mais economicista e determinista. Muitos deles tratavam de uma
questdo bastante presente naquele momento na Paraiba, que eram os conflitos
sociais em torno da posse da terra e que remetiam para o estudo da propria
memoria dos movimentos sociais dos camponeses no Estado, notadamente a
memoria das Ligas Camponesas. Neste conjunto de trabalhos posso inscrever
as monografias de conclusido de curso de Ivalmira Guedes da Silva (Terra para
quem nela trabalha: a atuagdo da Igreja no conflito de Alagamar), de 1986; a de
Sandra Maria Costa Lia Fook (Em busca da terra prometida: a luta pela reforma
agrdria na Paraiba) também de 1986; a de Fabio Gutemberg Ramos Bezerra de
Sousa (Gritos contra o Siléncio: sindicalismo e lutas cotidianas dos trabalhadores
no brejo paraibano (1960-1987) de 1987 e a de Roberval Veras de Oliveira (As
portas de saida da cadeia do sofrimento: os projetos politicos de esquerda e as ligas
camponesas na Paraiba - 1958-1964), trabalho de 1989.
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Mas uma boa parte dos trabalhos que tenho orientado trata de temas
ligados as questdes de género, que vim a trabalhar com maior profundidade a
partir do final dos anos noventa do século passado, além de temas correlatos
como o da sexualidade e da familia, que compunham minha drea de atuagio
no Programa de Pds-Graduagao em Sociologia de Campina Grande. Mas
estas questdes sempre me interessaram, até mesmo por causa da minha opgao
sexual, que coloca imediatamente a sexualidade, a familia e as relagdes de
género como problemas a ser discutidos até mesmo na vida privada. Meu
contato com a professora Margareth Rago, quando cursava o Doutorado,
veio agucar minha curiosidade por esta drea e me fornecer o instrumental
tedrico para abordé-la. Neste campo destacam-se os trabalhos sobre a histdoria
e a sociologia das identidades e praticas masculinas, campo pouco abordado
pelos estudos de género, notadamente pela historiografia, mais preocupada
com o feminino e com as mulheres, drea onde me considero um pioneiro.
Neste conjunto de trabalhos posso inscrever desde as monografias pioneiras
de Silvana Vieira de Sousa (As vitimas do Eden: histérias de opressio e de
dominagdo da mulher em Campina Grande (1960-1983), trabalho de 1988 e de
Ricardo Nunes Mendonga (Caso Madalena: crime, sexo e poder em familia),
de 1990, até as monografias de Rodrigo Ceballos (Os “Homens Tristes™
(des)construgoes historicas de prdticas masculinas no Nordeste -1910-1930),
trabalho de 2000 e fruto da participagdao do aluno como bolsista de iniciagao
cientifica; e de Ivonaldo Miranda de Lima (Os Femininos Poéticos e os Poéticos
Femininos: imagens de mulher analisadas pelas pdginas do jornal A Republica
- 1916-1925), de 2004; as monografias de final de curso de Especializagao
em Historia de Siléde Leila de Oliveira Cavalcanti (Filhas de Eva ou Filhas de
Maria?: a resisténcia e a desvitimizagdo da mulher em Campina Grande - 1880-
1950) e de Maria Goreth Macedo (A influéncia da moda francesa no vestudrio
feminino brasileiro — 1889-1920), de 1996; as dissertagoes de Mestrado de
Ofélia Maria de Barros (Ndo ser debandada no mundo: a construgdo social
das donas de casa do Cariri paraibano), de 1986; de Célia de Castro (Fazendo
Género: a construgdo/desconstrugdo dos papéis de género na educagdo familiar
e escolar), de 1999; de Keila Queir6s e Silva (Entre as normas e os desejos: as
mutagoes do masculino e do feminino nos anos 50, 60 e 70 na Paraiba) de
1999; de Siléde Leila de Oliveira Cavalcanti (Mulheres Modernas, Mulheres
Tuteladas: o discurso juridico e a moralizagdo dos costumes — Campina Grande
1930-1950), de 2000; de Alomia Abrantes da Silva (As escritas femininas e os
femininos inscritos: imagens da mulher na imprensa paraibana dos anos vinte)
de 2000; de Josilene Barbosa do Nascimento (O Corpo Belo: beleza e prdticas
de embelezamento no discurso das mulheres da zona rural) de 2001; de Wilmar
Roberto Gaido (Negdcio de Acampar pra Pegar Terra é pra Cabra Macho:
a construgdo social do lugar de militdancia politica no MST - uma discussdo
de género) de 2001; de Elizingela Barbosa Cardoso (Multiplas e Singulares:
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histéria e memoria de estudantes universitdarias em Teresina — 1930-1970), de
2002; Kyara Maria de Almeida Vieira (“A iinica coisa que nos une é o desejo™:
a produgdo de si e sujeito de desejo na vivéncia do homoerotismo em Campina
Grande, 2006); Claudia Medeiros de Aratjo (A representagido da mulher e
as questoes de género na toponimia urbana de Caico, 2013); Paulo Roberto
Souto Maior Junior (Assumir-se ou ndo assumir-se? O Lampido da Esquina
e as homossexualidades no Brasil (1978-1981), 2015); Ryvelino da Costa Lins
(Corpos LGBT no espago publico: praticas de liberdade na cidade do Recife nos
anos 2000, 2017) e as teses de Doutorado de Temis Gomes Parente (O Avesso
do Siléncio: vivéncias cotidianas das mulheres do antigo norte de Goids no século
XIX) de 2001; e de Iranilson Buriti de Oliveira (Fagamos a Familia a Nossa
Imagem? A construgdo dos conceitos de familia no Recife moderno - décadas de
20 e 30) de 2002; Aldbmia Abrantes da Silva (Paraiba, Mulher Macho: tessituras
de género, (dessa)fios da historia (Paraiba, século XX), 2008); Kyara Maria de
Almeida Vieira (Onde estdo as respostas para minhas perguntas?: Cassandra
Rios, a construgdo do nome e da vida escrita enquanto tragédia de folhetim
(1955-2001), 2014; Vanuza de Souza e Silva (O entre da liberdade, as prisoes:
os feminismos que emancipam, prendem?, uma histéria do género feminino na
Penitencidria Regional Feminina de Campina Grande (1970-2000), 2014; Fabio
Ronaldo da Silva (As porosidades do tempo: velhos e velhices nas publicagoes
homoerdticas brasileiras (1978-2013), 2017).

Outro conjunto de trabalhos orientados se assemelham pelo uso da
abordagem arqueogenealdgica de inspiragdo foucaultiana, que também esta
presente em grande parte da minha produgio, e pela utilizagdo da anédlise
de discurso como metodologia privilegiada de abordagem, buscando,
coerentemente com esta perspectiva tedrica, analisar as relacoes estabelecidas
entre a produgdo de saberes, a veiculagdo de discursos e as relagdes de poder,
os diversos interesses em conflito em um dado momento histérico e como
estes discursos construiram dadas configuragoes de sujeitos e de objetos,
que deram ao ver e ao dizer determinados referentes e construiram certas
visibilidades e dizibilidades acerca de um dado problema que emerge como
questdo em dada conjuntura histdrica. Nesta perspectiva se inscrevem as
monografias de conclusiao da gradua¢ao em histéria de Valdinar da Silva
Oliveira Filho (O Nordestino no Discurso do Cordel: a tradigao por um fio -
1940-1980), de 2001; de Viviane Gomes de Ceballos (Entrelagando Historias,
Tecendo Campina Grande: desenvolvimentismo e modernidade no discurso
do Didrio da Borborema - 1956-1961) de 2001; de Clénio da Silva Santos (A
Fdbrica de Sujeitos: identidades e educagio), de 2003; de Jean Kelber Bezerra
de Medeiros (O discurso do movimento estudantil brasileiro sobre os acordos
MEC-USAID: um elemento da reforma universitdria de 1968), de 2005; as
dissertagdes de Mestrado de Alarcon Agra do O (O leito de Procusto: nacional-
desenvolvimentismo e educagdo) de 1996; de Fernando Luiz Alves Barroso
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(A Hora do Povo na TV: andlise do discurso de uma experiéncia popular de
televisdo) de 1996; de Iranilson Buriti de Oliveira (Gritos de vida e de morte:
a construgdo da idéia de decadéncia do patriarcado rural nos discursos
da Primeira Republica) de 1997; de Nerize Ramos Laurentino (O poder do
discurso: as condigoes sociais de emergéncia do agricultor familiar como sujeito
propositivo) de 1999; de Sandra Maria Lia Fook Vasconcelos (A reforma agrdria
por um fio: uma andlise do discurso da literatura de cordel) de 2000; de Kalina
Goretti Monteiro Gadelha (Curar-se das Palavras: construgoes discursivas dos
portadores do HIV sobre a AIDS) de 2001; e as teses de Doutorado de Edward
de Alencar Castelo Branco (Todos os Dias de Paupéria: Torquato Neto e uma
contra-histéria da Tropicdlia) de 2004; de Edmundo de Oliveira Gaudéncio
(Sociologia da Maldade & Maldade da Sociologia: arqueologia do bandido) de
2004; de Maria do Socorro Nébrega Queiroga (O Discurso do Fracasso Escolar
como Tecnologia de Governo da Infancia: a arqueologia de um conceito) de
2005 e de Alcileide Cabral do Nascimento (A Sorte dos Enjeitados: o combate
ao infanticidio e a institucionaliza¢do da assisténcia as criangas abandonadas
no Recife - 1789-1832) de 2006; Keila Queiréz e Silva (Os corpos enrugados
e meus outros espalhos etdrios, 2008); Cassandra Carmo de Lima Veras (O
sucesso do desemprego: as agéncias on-line e o emprego como mercadoria,
2008); Alarcon Agra do O (Velhice imaginadas: memdria e envelhecimento no
Nordeste do Brasil (1935,1937, §945), 2008);

A produgao das identidades sociais e individuais, com a correlata
produgio das subjetividades, preocupagdes que atravessam, de certa forma,
toda a minha trajetéria académica, e que estd na base da pesquisa que
desenvolvi em torno da figura de Luis da Cadmara Cascudo e que se inspira no
que se convencionou chamar da terceira fase da obra de Foucault, agregam
trés trabalhos que foram orientados por mim: as dissertagoes de Mestrado
de Vanderlan Francisco da Silva (Compondo Vidas, Tecendo Destinos:
conflitos, territorialidades e trajetérias individuais na penitencidria do Serrotio
em Campina Grande-PB) de 2000; de Francisco Carlos Cardoso da Silva
(Construgdo e desconstrugdo de identidades raciais em Salvador: MNU e Ilé
Ayé no combate ao racismo) de 2001 e de Gislainy de Alencar Medeiros (Luis
da Camara Cascudo: a produgdo histérica de uma subjetividade integralista
-1910-1940) de 2005.

Ha ainda um grupo de trabalhos que a orientagdo decorreu da absoluta
impertinéncia de suas tematicas e de suas abordagens, fazendo com que os
candidatos, sentindo-se enjeitados ou preteridos, procurassem por mim, aquele
orientador dos temas e alunos estranhos, esquisitos, rebeldes e malcomportados
tedrica, tematica e pessoalmente falando. Neste grupo se inscrevem nio apenas
trabalhos de grande valor, como pessoas e amigos inesqueciveis por suas
anarquicas e afetivas presencas em minha vida como: as monografias de final
de curso de Camilo Barbosa da Silva (Tecendo riqueza, descarocando desordem,
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colhendo poder: a construgdo da hegemonia da burguesia comercial em Campina
Grande -1920-1950) de 1988, tematica tdo convencional em pessoa tdo fora das
convengdes; de Cassandra do Carmo de Lima Veras (O espelho de narciso: uma
visdo historica das transformagoes urbanas em Campina Grande - 1935-1945)
de 1988, monografia que se tornou referéncia obrigatéria nos estudos sobre a
cidade, de alguém que nunca foi propriamente referéncia para ninguém, pois
poucos aguentam tanta irreveréncia e criatividade; e de Glaydson Rodrigues
Dantas (A Arte de Terpsicore em Natal — 1959-1979: por uma construgdo histérica
da danga teatral), de 2005, bailarino que teve que rebolar para encontrar alguém
que quisesse orientar seu trabalho sobre a danga; as dissertagcdes de Mestrado de
José Carlos Barros Silva (Na hora de nossa morte: as prdticas governamentais de
assisténcia ao morto), de 1996, tema que ninguém quis orientar no Programa
de Po6s-Graduagdo em Servi¢o Social em Jodo Pessoa, e que o aluno para me
convencer a orientd-lo trouxe no primeiro encontro uma foto sua dentro de
um caixao de defuntos experimentando a situagdo, aceitei na hora dado o
engajamento no tema que demonstrou, e ndo me arrependi; de Jodo Batista
Guedes (Despindo o Jeca: modos e modas de vestir o campo), de 1996, uma dupla
impertinéncia, um designer cursando sociologia, um homem escrevendo sobre
moda, mas nao resisti a orientagao desde que veio para fazer o convite vestido
com o que ele chamou de modelito de pesquisador rural, entre muitos risos e
irreveréncia foi produzido um lindo trabalho, inclusive esteticamente falando; e
a tese de Doutorado de Antonio Clarindo Barbosa de Sousa (Lazeres Permitidos,
Prazeres Proibidos: sociedade, cultura e lazer em Campina Grande - 1945-1965),
de 2002, um estudo sobre a pouca tratada tematica do lazer, numa sociedade
e numa academia que valorizam tanto o trabalho, um orientando e um texto
cheio de ironias e desconcertos. Como este conjunto de trabalhos é uma
demonstra¢io e muitos outros também poderiam testemunhar, a minha rela¢ao
com os orientandos e com a orientagdo ¢ também atravessada pelo humor e pelo
riso, mais do que momentos de sofrimento e admoestagdes. Os encontros de
orienta¢do tém me proporcionado a oportunidade de produzir e criar em meio
a ironia, ao divertimento, ao necessario espirito critico e a indispensavel mirada
sarcastica, pois tenho feito, junto com meus alunos, acima de tudo, gaia ciéncia,
nascida da alegria de pensar, de escrever e de se relacionar com o outro, seja
através das temadticas abordadas, seja através da presenga marcante e singular de
cada orientando.

Outra marca de minha carreira como professor universitario tem sido
a disposi¢do constante para a formacao de novos pesquisadores através da
orientagdo de bolsistas de iniciacdo cientifica e de monitores. Ja estiveram sob
minha orienta¢ao 30 bolsistas de iniciagao cientifica, dos quais 20 continuaram
seus estudos na pds-graduagdo, enquanto os outros 10 sdo profissionais do
ensino em institui¢oes publicas e privadas. Ja orientei 9 monitores, todos hoje
sdo profissionais do ensino em seus diferentes niveis.
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Outras Artes: demais atividades de um servidor publico

Desde que cheguei a Universidade, uma caracteristica de minha atuagao
tem sido a disponibilidade para executar distintas tarefas que foram sendo a
mim atribuidas. Posso dizer que sou um servidor publico no sentido de que
sempre estive a disposi¢do da instituicdo que me emprega para executar as
mais diferenciadas atividades e também me coloquei sempre a disposi¢ao
da sociedade e da comunidade académica do pais para assumir distintas
atribuicdes e participar de eventos onde o saber produzido pela academia
pudesse ser partilhado e divulgado junto a populagao. Embora nunca tenha
me dedicado a atividades permanentes de extensdo universitaria, ja que o
ensino e a pesquisa tém tomado grande parte de meu tempo, venho fazendo
constantemente extensio a medida que tenho sempre procurado atender a
demandas que vém dos mais diversos setores da sociedade: de universidades
publicas e particulares, de instituicdes de ensino fundamental e médio,
de organizagdes ndo-governamentais, de 6rgaos publicos, de institui¢oes
privadas das mais diversas naturezas, de organizagdes estudantis e docentes,
de drgaos de representacdo sindical, de instituicdes privadas de pesquisa etc.
Minha atuag¢io tem se dado por todo Brasil e até no exterior, sendo hoje um
profissional conhecido e reconhecido em diferentes setores da sociedade e nao
apenas na academia, pois tenho tentado levar o conhecimento que produzo a
diferentes platéias, colocando-o a servi¢o de atividades de interven¢ao social
das mais distintas naturezas. Muitas destas atividades sequer foram registradas
em meu curriculo.

No interior da Universidade tenho procurado participar de todas as
suas atividades; tenho sistematicamente feito parte das comissoes académicas
seja de cunho administrativo, seja de cunho técnico-cientifico: no plano
administrativo fiz parte diversas vezes da Comissdo de Avaliagao Docente
para Ascensdo Funcional do Departamento de Histéria e Geografia (UFPB -
1989, 1990, 1994-1997,2001 e UFCG - 2002 e 2003); da Comissdo de Avaliacdo
de Professores em Estdgio Probatério (UFPB - 2000 - 2001 e UFCG, 2002
- 2003); de Comissoes Eleitorais para a escolha de Chefe e Sub-Chefe de
Departamento e Coordenador e Vice-Coordenador de Curso (UFPB - 1985 ¢
UFCG - 1996) e da Comisséo de Elaboracao do Plano de Capacita¢ao Docente
do Departamento de Sociologia e Antropologia, em 1985. No plano técnico-
cientifico fui membro da Comissdo de Pesquisa do Departamento de Historia
e Geografia (UFPB - 1994-1996 e UFCG - 2003); da Comissdo de Avaliagdo
do Programa Estudante Convénio - Rede Publica (UFPB - 1998-2000); de
diversas bancas para escolha de monitores para as disciplinas de Introdugéo
ao Estudo da Historia e Teoria da Historia (UFPB, 1986, 1997, 1999, 2001 e
UFCG, 2003); fui membro do Colegiado do Mestrado em Sociologia Rural
(UFPB, 1996-1997). Fui Assessor Adjunto de Pesquisa do Centro de Ciéncias
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Humanas, Letras e Artes da UFRN (2006-2007); Presidente da Comissao de
Avaliagao para o ingresso na classe de Professor Associado dos Centros de
Ciéncias Humanas, Letras e Artes e do Centro de Ciéncias Sociais Aplicadas
(2006-2011).

Embora nunca tenha sido uma de minhas vocagdes e prioridades
na vida académica, tenho ocupado cargos administrativos sempre que a
necessidade o impde. Em 1985, tendo acabado de chegar ao Departamento de
Sociologia e Antropologia, onde estavam lotados os professores de histdria,
fui designado Coordenador da Area, ocupando este cargo até 1987, quando
passamos a formar o Departamento de Historia e Geografia, num processo
de separagio que foi coordenado por mim, iniciando com sucesso uma outra
marca de minha trajetéria académica que tem sido a de participar ativamente
da criagao de novas instancias e programas académicos. Neste sentido, em
1985, participei da comissiao que elaborou a proposta aprovada de criagdo da
habilitagdo em Licenciatura para o curso de Historia da UFPB, que s6 oferecia
a habilitagdo em Bacharelado. Ainda no DSA fui Coordenador de Pesquisa
entre 1987 e 1988. Implantei junto com mais trés colegas e coordenei entre 1987
e 1989 o Setor de Documentagdo e Informagao Historica Regional (SEDHIR),
hoje pertencente a Universidade Federal de Campina Grande. Participei
da Comissao que elaborou o projeto e fui Vice-Coordenador do Curso de
Especializacdo Latu Senso em Historia do Brasil Republica, do Departamento
de Historia e Geografia, UFPB, entre 1994-1996. Fui Vice-Diretor do Centro
de Humanidades da Universidade Federal da Paraiba, entre 1997 e 2000,
ficando responsavel pela coordenagio de todas as atividades académicas do
Centro. Em 2004, assim que fui contratado pela Universidade Federal do Rio
Grande do Norte, participei ativamente da comissao que redigiu a proposta
de criagdo de um Programa de Pds-Graduagdo em Historia, em nivel de
Mestrado, aprovada pela CAPES. Fui Vice-Coordenador do PPPGH-UFRN
entre os anos de 2005 e 2006, assumindo a Coordenagdo entre os anos de
2006-2008.

Quando fui Vice-Diretor do Centro de Humanidades tive a
oportunidade de criar e coordenar, durante quatro anos, a Semana de Ensino,
Pesquisa e Extensdao do Centro de Humanidades, entre 1997 e 2000, o que
me deu uma enorme experiéncia em organizagdo de eventos, pois era um
evento de grande porte, com uma programagdo que ocupava toda a semana,
os trés horarios e se espalhava por varios espagos da Universidade. Também
coordenei o processo de implantagdo de um projeto integrado de atividade
de monitoria para todo o Centro. Incentivei e participei da fusdo dos cursos
de Mestrado em Sociologia Rural, que funcionava em Campina Grande, e de
Mestrado em Ciéncias Sociais, que funcionava em Jodo Pessoa, permitindo a
criagdo de um Programa de P6s-Graduagao em Sociologia da UFPB e a criagao
do curso de Doutorado em Sociologia. Organizei o Congresso Cartografias
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biopoliticas e estética da existéncia (2007); o XXVI Simpoésio Nacional de
Historia (2011); o XVII Simposio Nacional de Historia (2013); o I Coloquio
Internacional Histdria e Espagos (2014); o IX Coldéquio Internacional Michel
Foucault (2015).

Além de me dedicar a orientagdo de bolsistas, tenho participado
intensamente das atividades ligadas ao programa de Iniciagdo Cientifica, ndo sé
de minha Universidade, como de outras institui¢des, por saber da importancia
deste programa para a formagdo de novos pesquisadores na area. Fui membro
da Comissao de Avaliagdo Institucional do Programa de Inicia¢ao Cientifica
durante os 11, ITI, VI e VII Encontros de Iniciacdo Cientifica da Universidade
Federal da Paraiba, nos anos de 1994, 1995, 1998 e 1999. Fiz parte do Comité
Local de avaliagido do PIBIC no ano de 2001. Fago parte do Comité Externo de
Avaliagdo do Programa de Iniciagdo Cientifica da Universidade Estadual da
Paraiba desde 1999, da Universidade Federal de Pernambuco desde 2000 e da
Universidade Federal de Sergipe, desde 2001.

Tenho me colocado a disposi¢do para a realizagdo de atividades
técnicas, ligadas a minha area, no ambito dos Ministérios da Educa¢ao, do
Ministério de Ciéncia e Tecnologia e do Ministério da Cultura. Fui avaliador
vinculado ao INEP para verificagio das condi¢des de funcionamento dos
cursos de Graduagao em Historia, tendo realizado 15 avaliagoes, em cursos de
diversos Estados, do Amazonas ao Rio Grande do Sul, o que me possibilitou
o contato com colegas de diferentes lugares e com situagdes profissionais
bem diversificadas, além de me permitir ter uma visdo mais global sobre o
ensino de historia em nosso pais. Fui nomeado em 2005, 2007 e 2009 membro
da Comissao para a Elabora¢io das Diretrizes do ENADE, o antigo Provao,
para a area de Historia. Fiz parte como convidado conferencista das reunioes
preparatorias local (Rio Grande do Norte) e regional (Nordeste) do Férum
Cultural Mundial, o que levou a que a Casa Via Magia, uma ONG responsavel,
junto com o Ministério da Cultura, pela organizacio do Férum Cultural
Mundial, me contratasse como Assessor para estimular discussoes em torno
das tematicas do evento, no seu site oficial, e como participante convidado
pelo Ministério da programagdo do Férum Cultural Mundial, preparatéria
nacional (Rio de Janeiro) e o encontro internacional (Sdo Paulo). Sou parecista
ad hoc tanto do CNPq quanto da CAPES, tendo emitido inimeros pareceres.
Sou pela terceira vez, duas como membro efetivo e uma como suplente, do
Comité da Area de Histéria no CNPgq. Tenho feito assessorias a sindicatos,
ONG's, grupos artisticos e teatrais da cidade do Natal. Fui assessor do projeto
Obscuro Fichario dos Artistas Mundanos, que fez o levantamento das fichas
e prontudrios dos artistas fichados no DOPS, em Pernambuco entre 1933
e 1968. Participei de 9 bancas de prémios e honrarias. Fiz ou fago parte do
conselho editorial de mais de 30 periddicos da area.
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Tenho feito parte tanto de bancas de avaliagdo de trabalhos de final de
curso de graduagdo, de dissertagoes de Mestrado e de teses de Doutorado,
de bancas de qualificagio de Mestrado e Doutorado, quanto de bancas de
concurso publico de provas e titulos para a contratagdo de professores para as
Universidades. Participei até agora de 79 bancas de avaliagdo de monografias
de final de curso de graduagéo, 3 bancas de avaliagdo de monografias de final de
curso de Especializagao, 111 bancas de avaliagdo de dissertagdes de Mestrado,
62 bancas de avaliagdo de teses de Doutorado, 36 bancas de qualificagdo de
teses de Doutorado, 26 bancas de qualificagdo de dissertacdes de Mestrado,
12 bancas de avaliag¢do para acesso a classe de professor titular, 4 bancas de
avaliagdo de Livre Docéncia e 9 bancas de concurso publico de provas e titulos
para contrata¢do de professores. Tenho participado também de comissoes de
selecao de candidatos para a admissdo nos cursos de Pds-Graduagao de que
fiz e fago parte: no Mestrado em Sociologia Rural e do Mestrado em Historia,
da UFRN.

Ja participei, apresentando trabalhos, de cerca de 32 eventos na area e
tenho feito palestras, conferéncias, ministrado mini-cursos e participado de
mesas redondas por todo o Brasil e até no exterior, totalizando cerca de 236
participagdes. Tenho tratado de temas ligados as minhas areas de ensino,
ou seja, a area de teoria e metodologia da histéria e a area de historiografia
brasileira, como: as teorias sobre a formagdo historica brasileira; as novas
tendéncias tedricas e metodoldgicas na historiografia brasileira; historia e pds-
modernidade; a pesquisa em histdria; o objeto e o sujeito em histéria; bem como
de temas ligados as minhas atividades de pesquisa como: a construgao histérica
da seca como problema regional; a emergéncia do recorte espacial Nordeste; a
elaboragao da figura identitdria do nordestino; a fabricagao histérica da idéia de
cultura popular nordestina, bem como de temas correlatos como: sexualidade;
questoes de género; homossexualidade e homoerostismo; regionalismo e histéria
regional; pobreza e poder politico no Nordeste; a relagdo entre histdria e espagos;
tempo, espago e cultura; discurso, representagao e subjetividade; identidades
e territorialidades; memdria e identidade regional; AIDS, género e doenga;
literatura e histdria; historia, narrativa e relatos de espaco; movimentos sociais e
questao agraria no Nordeste; a 4gua como fonte de poder no Nordeste. Além de
abordar, em diversas ocasides, o proprio pensamento de Michel Foucault, autor
no qual tenho me especializado, tenho sido convocado a falar sobre temdticas
trabalhadas ou sugeridas por suas obras, como: a loucura; a puni¢io; a amizade;
a violéncia; a morte; o poder e o Estado e o poder médico.
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Brasil: A Produ¢ao Historiografica de Durval Muniz de
Albuquerque Jr. (1990-2006)!

Wagner Geminiano dos Santos

O pensamento académico brasileiro, na area das ciéncias humanas,
no geral, e na produgdo historiografica, em particular, é deveras ligado
a uma tradigdo de pensamento francesa. Esta tradicdo de pensamento
marca, de forma indelével, a constru¢do das ciéncias humanas no pais. E
no conhecimento histérico nao é diferente. Apesar da presenca de outras
tradigdes, o pensamento francés foi e é bastante importante para a constru¢ao
da drea do conhecimento histérico no pais. Basta sublinhar que uma das
principais institui¢oes académicas do Brasil, a USP, foi criada tomando por
base o modelo francés de universidade. E, por muito tempo, chamada de um
“departamento francés de ultramar”. Assim como as areas de humanas no geral,
e a de historia em particular, comegam a ser desenvolvidas naquela instituicao
a partir da presenga e atuagao das missoes francesas,” das quais participaram
nomes como Fernand Braudel e Henri Hausser (Histdria), Claude Levi-
Strauss (Antropologia) e Roger Bastide (Sociologia). As missoes francesas vao
ser responsaveis também pela construciao da Universidade do Distrito Federal
(UDF), posteriormente Universidade do Brasil (UB) e sua Faculdade Nacional
de Filosofia (FNFji), situadas no Rio de Janeiro, que também terao importancia
central na formacao do pensamento social brasileiro ao longo do século XX. A
este respeito, afirma Marieta de Moraes Ferreira:

Sem sombra de duvida, a atuagdo dos mestres franceses, tanto no Rio
quanto em Sdo Paulo, naqueles momentos fundadores [da década
de 1930], foi definitiva para garantir nas décadas seguintes uma
forte influéncia da historiografia francesa na formagio dos novos
profissionais de Historia [...] os cursos de Histdria estariam, nos anos
seguintes, fortemente envolvidos pela cultura histérica francesa.’

1 Uma versio reduzida deste artigo foi discutida no Foérum de Teoria e Histéria da
Historiografia realizado no CERES/UFRN - Campus Caico, RN. Agradego os comentdrios
e criticas feitos ao texto pelos historiadores Hildebrando Maciel (mestre em Historia pela
UFRGS); Pablo Spindola (doutorando em Hist6ria pela UFRR]); Bruno Balbino Aires da Costa
(doutorando em Historia pela UFRGS); Elton John Silva Farias (doutorando em Historia
pela USP); Francisco Firmino Sales Neto (Professor doutor em Histéria da UFCG - Campus
Cajazeiras, PB) e Evandro Santos (Professor doutor da UFRN - CERES, Campus Caicd, RN).

2 Cf.FERREIRA, Marieta de Moraes. A Historia como oficio: a constitui¢do de um campo
disciplinar. Rio de Janeiro: Editora da FGV, 2013; RODRIGUES, Lidiane Soares. Armadilha
a francesa: homens sem profissio. Revista de Historia da Historiografia, Ouro Preto, n. 11,
2013; ROIZ, Diogo da Silva. Dos ‘discursos fundadores’ a criagdo de uma ‘memdria coletiva: as
formas de como escrever a(s) historia(s) da Universidade de Sao Paulo. Revista Brasileira de
Historia da Educagao, Maringa, n. 19, jan/jun 2009.

3 FERREIRA, Marieta de Moraes. A Historia como oficio... Op. cit., p. 117.
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No entanto, essa presenca francesa ou de uma determinada tradigao de
pensamento francés na constituigdo do pensamento historiografico brasileiro,
em especial o mais recente, ainda ndo recebeu a devida atengdo por parte da
historia da historia no Brasil. Ha pouquissimos trabalhos que perscrutam esta
relacdo. E é tentando contribuir para a supera¢io desta lacuna que propomos
a discussdo que se seguira neste texto. Ele tem por objetivo pensar e discutir
esta relagdo a partir de um caso especifico, qual seja: a apropriagdo e uso do
pensamento de um dos principais expoentes do pensamento francés do século
XX, o filosofo-historiador Michel Foucault, pela produgéo historiografica do
historiador brasileiro Durval Muniz de Albuquerque Jr. O filésofo francés
tem uma obra extensa, geralmente dividida em trés fases ou trés eixos pela
majoria de seus comentadores e criticos,* e esta obra repercutiu de forma
consideravel sobre a historiografia brasileira dos ultimos 30 anos, que se
apropriou de maneiras diversas das trés fases de seu pensamento que tratam,
respectivamente, do eixo do saber, do eixo do poder, e do eixo da ética-estética
da existéncia.’ Para dar conta de um dos casos desta apropriagdo, escolhemos
a produgdo historiografica de Durval Muniz de Albuquerque Jr.,° um dos
principais historiadores brasileiros a se apropriar e usar o pensamento de
Michel Foucault para pensar a Historia e produzir historiografia no Brasil nas
ultimas décadas.

Albuquerque Jr. tem uma produgao historiografica vasta, com varios
livros publicados. Dentre eles, o mais importante e significativo para a
historiografia brasileira talvez seja o livro A inven¢do do Nordeste e outras
artes, que significou um marco nos estudos sobre a invengao histérica dos

4 Cf. DELEUZE, Gilles. Foucault. Sio Paulo: Brasiliense, 2005; VEIGA-NETO, Alfredo.
Foucault & a Educacio. Belo Horizonte: Auténtica, 2003.

5 Cf.RAMOS, Igor Guedes. Genealogia de uma operagao historiografica: as apropriagoes
dos pensamentos de Edward Palmer Thompson e de Michel Foucault pelos historiadores
brasileiros na década de 1980. Tese (Doutorado em Historia). Faculdade de Ciéncias e Letras de
Assis,Universidade Estadual Paulista, Assis, 2014.

6 Durval Muniz de Albuquerque Jr. ¢ um dos mais renomados historiadores brasileiros da
atualidade. Com cerca de dez livros publicados, dentre eles o classico e premiado A Invengdo
do Nordeste e outras artes, ja com tradugdo para o inglés, e o também premiado A feira dos
mitos. Além disso, figura com uma vasta produgio cientifica com mais de 100 (cem) artigos
publicados como capitulos de livros ou em revistas especializadas, sem contar os intimeros
prefécios, resenhas e similares produzidos e publicados. Tem uma atuagdo politica e intelectual
de destaque no campo, seja atuando em instituigoes de fomento, como a CAPES e o CNPq, nos
comités da drea, bem como ocupando cargos relevantes a exemplo da presidéncia da Associagdo
Nacional de Hist6ria - ANPUH, no biénio 2009-2011, quando tornou-se o primeiro historiador
a atuar fora do centro-sul a ocupar tal cargo. Sua produgio tem influenciado um numero
considerdvel de outras produgdes, seja no mundo académico, artistico e cultural do pais. E
professor titular da Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN e do Programa de
Pés-Graduagio em Histdria da Universidade Federal de Pernambuco — PPGH/UFPE. Fatores
estes que o coloca como um dos principais nomes da historiografia brasileira, e um dos motivos
da sua escolha neste texto para pensar a apropria¢do e o uso do pensamento de Michel Foucault
no Brasil.
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espac¢os, em especial, das regides em nosso pais. Claramente inspirado no
pensamento de Michel Foucault, Albuquerque Jr. procurou problematizar, no
livro em questdao, como emergiu para o pensamento social e para a histdria
brasileira a regido Nordeste, seguindo assim uma das orientagdes basicas
do pensamento de Foucault que ¢ a de historicizar todas as coisas, inclusive
aquelas que nos parecem mais naturais e a-histdricas como os espacgos. No
entanto, apesar de julgar que esta seja a obra mais importante de Albuquerque
Jr., e, portanto, uma excelente porta de entrada para se pensar como este
historiador se apropria e usa o pensamento de Michel Foucault, preferimos
optar por um outro recorte e discutir esta apropriacdo a partir de outra obra
dele, o livro Histdria: a arte de inventar o passado, em especial a partir da sua
segunda parte, Michel Foucault e a Historia, onde o autor procura se dedicar
“a reflexdo sobre as contribui¢des do pensamento de Michel Foucault para a
escrita da historia e para as reflexdes sobre o saber historico”.” Na apresentagio
ao livro, Albuquerque Jr. vai justificar esta escolha da seguinte maneira:

Autor que teve entre os historiadores uma recep¢ao bastante polémica,
pelos desafios que langcou no sentido de repensarmos os nossos
consagrados procedimentos de pesquisa e, principalmente, por
questionar a forma de ver e dizer a histéria, majoritaria na comunidade
de historiadores, pelo menos até os anos setenta do século passado.
No Brasil, principalmente, Foucault tem sido objeto de uma recepgéo
que se caracteriza, muitas vezes, pela denegacdo adjetiva de suas ideias;
tem sido objeto de uma critica historiografica marcada pelos adjetivos
desqualificadores, pelos ataques pessoais, muitos deles pretensamente
apoiados em argumentos politicos ou cientificos. O que se percebe, no
geral, é que a critica historiografica brasileira nio lida com suas ideias,
ndo discute suas posi¢des, ndo dialoga com seus argumentos, mas tenta,
simplesmente, numa atitude que politicamente sempre denunciou, alija-
lo do debate, construindo, em torno de seu pensamento, um conjunto
de enunciados pejorativos, crivando-os de epitetos como: populista,
irracionalista, nominalista, pés-moderno, estruturalista, etc. Nos textos
aqui reunidos, dialogo com essa critica historiografica e apresento o
que, no meu modo de entender, sdo as principais contribui¢des deste
historiador para nosso métier.?

Do livro em questdo, recortamos para andlise sua segunda parte,
composta por seis artigos ai reunidos depois de terem sido publicados
originalmente em outros espagos e momentos do percurso historiografico
do historiador Durval Muniz de Albuquerque Jr. E este se constitui em um
dos motivos que me levou a escolher esta obra para pensar a apropriagio e
uso do pensamento de Michel Foucault por Albuquerque Jr.; justamente por
ela condensar e reunir diversos momentos e tempos desta apropria¢do e uso,
inclusive o momento em que foi escrito A inven¢ao do Nordeste. Além disto,

7 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Histdria... Op. cit., p. 13.
8 Ibidem.
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ao ser composta por seis artigos de seis diferentes momentos escolhidos pelo
autor para constar da obra, ela permite pensar uma imagem de conjunto desta
apropriagdo e uso, considerando-a como produto de uma escolha consciente
do autor, daquilo que ele julgou significativo e central na sua relagio com o
pensamento de Foucault para constitui¢ao de sua producio como historiador,
ao ponto de trazer aqueles textos mais uma vez para publicacio e aprecia¢do
do publico e dos pares. Textos estes que buscam discutir, de um ponto de
vista tedrico, metodoldgico e historiografico esta relagdo do pensamento de
Foucault com a historia e seu fazer. O que torna, para mim, mais emblematico
ainda o trabalho com estes artigos, uma vez que buscarei pensar com eles a
imagem de Foucault ou do pensamento deste construida por Albuquerque Jr.
para pensar e produzir historia.

Portanto, o problema que guia este texto é: pensar qual(is) imagem(ns)
do pensamento de Foucault é (sdo) produzida(s) pela apropriacio e uso feitos
por Albuquerque Jr. nestes seis artigos que tratam de discutir a relagdo de
“Michel Foucault com a histdria e a produgao deste saber” contidos na segunda
parte do livro Histdria: a arte de inventar o passado, publicado em 2006.° Os
seis artigos sao os seguintes: seguindo a ordem do livro, o primeiro artigo é
Menocchio e Riviere: criminosos da palavra, poetas do siléncio, originalmente
publicado no ano de 1990, na Revista Resgate da UNICAMP, momento em
que Albuquerque Jr. havia ingressado no doutorado em histéria daquela
institui¢do. O segundo se intitula Os “maus costumes” de Foucault, publicado
originalmente na Revista Pds-Historia da UNESP - Assis, no ano de 1998. O
terceiro texto ¢ Experiéncia: uma fissura no siléncio, publicado originalmente
na Revista Territérios & Fronteiras da UFMT, em 2002. O artigo Um leque
que respira: a questdo do objeto em Histdria é o quarto artigo, originalmente
publicado no ano 2000, no livro Retratos de Foucault, fruto da compilag¢ao
dos textos apresentados no Coldéquio Foucault daquele ano e organizado por
Vera Portocarrero e Guilherme Castelo Branco. O quinto texto é o artigo A
Historia em jogo: a atuagdo de Michel Foucault no campo da historiografia,
originalmente publicado na Revista Anos 90, da UFRGS, no ano de 2004. Por
fim, o sexto e ultimo artigo a compor esta segunda parte do livro é o texto
Michel Foucault e a Mona Lisa ou como escrever a Histéria com um sorriso
nos labios, publicado originalmente no livro Figuras de Foucault, fruto da
compilagdo dos trabalhos apresentados em mais um Coldquio Foucault,
organizado por Alfredo Veiga-Neto e Margareth Rago e publicado em 2006.
Portanto, os artigos foram reunidos por Albuquerque Jr. no livro Historia: a
arte de inventar o passado, praticamente seguindo a mesma ordem cronolégica
das publicagdes originais, com exce¢do do artigo quarto, pois sua publicacido
original é de dois anos antes do artigo de nimero trés.

9 Cf. ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Historia... Op. cit.
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Assim, acreditamos ter um panorama do uso e apropriagio que
Albuquerque Jr. faz de Foucault em um periodo consideravel de seu percurso
académico e historiografico, que vai do ingresso no doutorado em 1990 até o ano
de 2006, quando de seu concurso para professor titular da Universidade Federal
do Rio Grande do Norte (UFRN). Diga-se de passagem, dois marcos bastante
significativos deste percurso; o primeiro como o ultimo ritual de iniciagao ao
saber histérico (o doutorado) e sua colocagdo entre os pares como historiador
de renome, sobretudo a contar da conclusao do doutorado e a publicagdo de
sua tese em livro, ocorrida em 1996, com o titulo A invenc¢ido do Nordeste e
outras artes.'’ Tese vencedora do prémio Nelson Chaves de teses sobre o Norte e
Nordeste brasileiros, conferido pela Funda¢ao Joaquim Nabuco. E o tltimo, seu
concurso para professor titular da UFRN, no ano de 2006, como a consolida¢ao
deste percurso com o estabelecimento e reconhecimento institucional do
nome Durval Muniz de Albuquerque Jr. como historiador e autor, em especial
com a criagio do mestrado em Histéria na UFRN. Programa que ¢ criado
em consonancia as marcas do trabalho historiografico de Albuquerque Jr., ao
estabelecer como drea de estudos a relagdo entre Histdria e Espacos:

A proposta de fundagdo do PPGH era inovadora e almejava transformar
um tépico importante, mas que ainda nao fora trabalhado de forma
sistemdtica pela historiografia nacional: o espago e sua historicidade.
No projeto original, a justificativa tratava da constitui¢do de uma
abordagem historiografica de desnaturalizacdo do espago: ‘Qualquer
acontecimento histérico possui uma dimensdo espacial, se refere
ou se remete a um dado recorte espacial, no entanto, esta dimenséao
da histéria tem sido negligenciada quando se trata da produgdo do
conhecimento nesta area. A énfase dada a dimensdo temporal, que
caracteriza a disciplina histdrica, tem levado, muitas vezes, a que o
espago seja pensado como um a priori, um dado prévio, um %a 14’ que

ndo precisa ser pensado historicamente’."

Portanto, trata-se de pensar a produgdo de um historiador ja assentado
no stablishiment académico brasileiro, muito embora sempre militando
profissionalmente em instituicdes fora do centro-sul do pais. O que impoe
uma outra marca a seu percurso historiografico, sobretudo do ponto de
vista de sua atuag¢do politica na area, de questionar ndo s6 uma dada ideia de
naturalizacido do espago, como também de problematizar a propria nogdo de
regional atribuida a praticamente toda historiografia brasileira produzida fora
das institui¢des do centro-sul do pais e que ndo tenha como tema aquele recorte
espacial."? Dito isto, dou seguimento a esta discussdo estabelecendo aquilo que

10 Cf. ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. A inven¢do do Nordeste e outras artes.
Sao Paulo/Recife: Cortez/Massangana, 1996.

11 ALBUQUERQUE JR, Durval Muniz de. Projeto de criagiao do curso de Pés-Graduagio
em Historia na Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Brasilia: CAPES, 2004, p. 2.

12 Cf. ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. O engenho anti-moderno: a inven¢io do
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Albuquerque Jr. pensa como sendo a histéria da historiografia, tendo em vista
ser a consciéncia da historicidade de sua prépria pratica que o permite pensar
os principais temas de sua producio, provocando deslocamentos de sentido
em relagdo as praticas anteriores:

A histéria da historiografia ou a andlise historiografica, entendida
como a reflexdo sobre os modelos e as regras que norteiam as praticas
da pesquisa e da escritura da histéria, em momentos e espagos
especificos ou em autores e obras tomadas individualmente, faz parte
do que podemos chamar da cultura histérica de uma dada época ou
sociedade. A maneira como os profissionais do campo historiografico
se debrugam sobre o saber ja produzido na drea e como o submete a
uma avaliagdo critica, penso que diz muito dos cdédigos que delimitam a
pratica historiadora ou mesmo as praticas académicas e cientificas neste

campo, num dado momento histérico e social.”®

Parto dessa sua definicdo de histéria da historiografia porque,
como o autor em estudo afirmou na apresentagdo ao livro, é com a “critica
historiografica brasileira” que vai estabelecer uma discussdo para pensar a
contribuicio de Foucault para a historiografia brasileira mais recente, buscando
fugir de sua tendéncia adjetivista. Portanto, é a comegar desta perspectiva de
analise historiografica e de discussoes tedricas adotadas pelo autor, ao recusar
o procedimento da adjetivagdo em suas andlises, vislumbrando estabelecer
um diélogo substantivo com os textos, as ideias, o pensamento dos autores e
com as diversas abordagens historiograficas que buscarei comegar a mapear
qual(is) imagem(ns) do pensamento de Foucault emerge(m) deste didlogo.
Procurarei discutir as regras, os procedimentos e os conceitos agenciados na
constru¢do do saber historico e da escrita da historia a partir deste didlogo
e como ele ¢ articulado para pensar, sobretudo, a produ¢ao historiografica
nacional. Esta é uma marca dos textos de Albuquerque Jr.: a medida que discute
com a produgdo historiografica brasileira em suas diferentes abordagens e
perspectivas, pensando a pratica do historiador nos seguintes termos:

O que faz o historiador é reconstruir as visdes sobre o passado que
os homens que nele viveram foram capazes de construir. O que nos
chega do passado nos vem como signos que precisam ser significados
ou nos vem como significacdes dadas por uma dada época e por dados
homens a seu proprio tempo, as suas agdes ou a eventos que tenham
vivenciado ou analisado. O historiador opera sempre com a realidade,
mas opera ndo com a realidade em si mesma, como coisa, como objeto
naturalizado, mas como realidade construida pelos homens em suas

diversas praticas, discursivas ou ndo."

Nordeste e outras artes. Tese (Doutorado em Hist6ria). Departamento de Historia, Universidade
Estadual de Campinas, Campinas, 1994.

13 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. A inven¢ao de mim... Op. cit., p. 192.
14 Ibidem, p. 200.
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IMAGEM I: Foucault, um historiador “outsider” diferente dos
“historiadores de oficio”

Essa forma como Albuquerque Jr. pensa o fazer do historiador esta
diretamente relacionada a forma como ele entende que Foucault concebe
a historia, a pensa e busca escrevé-la, assim como este conceberia aquilo que
nomeamos de real. Para Albuquerque Jr., esta forma de Foucault pensar a
histéria e o real o colocaria em uma outra perspectiva de discussio, bem distinta
daquela que os historiadores de oficio estariam habituados a trabalhar, pois:

Foucault sustentou que nio existe uma ordem objetiva subjacente em
tudo o que acontece, e que ndo hd uma finalidade tnica para a qual tudo
deve tender, como faz Thompson. A ‘documentac¢io’ de uma sociedade
¢ a sua propria realidade, ndo existe um substrato material chamado
real fora desta ‘documentag¢do’. A sociedade que vemos e dizemos, a
partir desta documentagdo, depende do regime de visibilidade e de
dizibilidade do momento em que o historiador estd inserido, mas
também do didlogo desta visibilidade e dizibilidade com aquelas outras,
expressas na documentagdo. Foucault, ao contrario de Thompson, ndo
pretende fazer historia de ‘coisas’, mas historia de termos, de enunciados,
de imagens, de sinais, de signos. Ele faz histdria das técnicas e categorias
da visibilidade e dizibilidade que em cada época instituiram as coisas a
serem vistas e ditas. Ele ndo faz a histéria de uma experiéncia, mas de
como esta foi construida, como esta foi possivel, como ela chegou até

nos, e a partir de que interesses ela foi ‘documentada’.’®

Portanto, para Albuquerque Jr., Foucault ndo s6 pensa a histdria
em outros termos, mas a produz alicercado em outras regras. Ele seria um
historiador de um outro tipo, praticando o nosso fazer de forma quase que
oposta a historiadores de oficio como Thompson e também Ginzburg, outro
historiador com quem o fazer de Foucault vai ser comparado e contraposto
por Albuquerque Jr. Esta oposi¢ao vai ser um dos contornos tragados por este
para compor a sua imagem de pensamento de Foucault. Isto vai estar presente
tanto no texto de 2002, no qual ele “diferencia as concepg¢des de experiéncia
presentes na obra de E. P. Thompson e Michel Foucault” quanto no texto
inaugural de 1990, Menocchio e Riviere: criminosos da palavra, poetas do
siléncio, no qual, segundo o autor,

[...] numa espécie de resposta as criticas adjetivistas que Carlo Ginzburg
faz ao trabalho de Michel Foucault na introdugio de seu livro O Queijo
e os Vermes, procuro mostrar as diferengas substantivas entre a maneira
de pensar a historia destes dois autores.'¢

Desta maneira, Albuquerque Jr. foi construindo e trabalhando com
uma imagem do pensamento de Foucault que se opunha ao que pensavam e

15 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Histéria... Op. cit., p. 138.
16 Idem. A invengao de mim... Op. cit., p. 20.
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praticavam uma boa parte dos historiadores de oficio, sobretudo Thompson
e Ginzburg e, certamente, aqueles historiadores brasileiros que tinham sua
pratica balizadas pelas abordagens de ambos. E em grande medida, pensando
num Foucault nestes termos, que Albuquerque Jr. vai se apropriar e usar seu
pensamento. E esta apropria¢do e uso vdo deixar marcas profundas no seu
percurso historiografico, como ele aponta em seu memorial para o concurso
de professor titular da UFRN, apresentado em 2006:

[talo Tronca que, numa disciplina intitulada Historiografia Brasileira,
me proporcionou o encontro com o autor que seria decisivo em minha
vida académica e em minha produgéo intelectual dai para frente: Michel
Foucault, de quem li maravilhado Vigiar e Punir e Hist6ria da Loucura.
A novidade de suas abordagens, de seus temas, sua escrita poética e
arrebatadora me abriu a possibilidade de pensar de um modo diferente
do que fizera até entdo. Se pensar é modificar-se, como ele sempre

ensinou, 1é-lo me fez outro, me fez nascer de novo."”

E uma dessas marcas, no periodo que ora analiso, ¢ esta suposta
polarizagio entre Foucault e os historiadores de oficio. Esta imagem perpassa
todos os seis artigos com os quais discuto neste texto. Isto me permite afirmar
que esta sera uma imagem de Foucault também presente em toda a producao
historiografica de Albuquerque Jr. elaborada neste periodo. Isto fica muito
explicito na sua obra, em especial nestes dois artigos, um do inicio da década
de 1990, Menocchio e Riviére: criminosos da palavra, poetas do siléncio e o
outro produzido ja na primeira década deste século e publicado pela primeira
vez em 2002, intitulado Experiéncia: uma fissura no siléncio. Detenhamo-nos
entdo nos dois textos em questdo. No primeiro, Albuquerque Jr. busca “fazer
um confronto entre” a abordagem tedrico-metodolégica feita por Michel
Foucault no livro Eu, Pierre Riviére, que degolei minha mae, meu irmao e
minha irma e a abordagem empreendida pelo historiador italiano Carlo
Ginzburg no livro O queijo e os vermes, “na tentativa de explicitar os caminhos
trilhados pelos dois autores, que sio caminhos [possiveis de serem] trilhados
por noés historiadores”. No entanto, ao longo do texto, fica claro ao leitor a
preferéncia do autor pela abordagem tedrico-metodolégica empreendida por
Foucault, fruto, talvez, da tentativa que Albuquerque Jr. faz para refletir “sobre
as contribui¢oes do pensamento de Michel Foucault para a escrita da Historia
e para as reflexdes sobre o saber historico”.

Nesse sentido, o percurso analitico trilhado por Albuquerque Jr. busca
estabelecer um didlogo substantivo, mas ao mesmo tempo comparativo,
com a critica historiografica representada por Thompson e Ginzburg. E
busca estabelecer, mediante este didlogo, o que seriam “as contribui¢des
originais” de Michel Foucault para o campo da Histéria ao comparar sua obra
historiografica a de outros grandes nomes desta seara de pesquisa, como o

17 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. A invengao de mim... Op. cit., p. 13.
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historiador inglés da classe trabalhadora e o historiador italiano da micro-
histéria. E quando assim o faz, parece também supor e constituir um quadro
avaliativo subjacente que, em menor ou maior grau, serviria para avaliar o
nivel de contribui¢do de cada um daqueles autores para o campo da disciplina
historica. Ou melhor dizendo, seria a partir da avaliacdo da contribuicio de
cada autor para o saber historico que se definiria a sua importancia dentro
deste quadro avaliativo subjacente. Neste sentido, para Albuquerque Jr., as
contribuicdes mais elaboradas e atualizadas seriam as de Michel Foucault,
pois estas possibilitariam uma pratica mais elaborada de nosso campo, assim
como traria uma visdo mais substantiva para este, abrindo a “possibilidade de
pensar de um modo diferente do que se fizera até entdo”. Foucault, diferente
de Ginzburg e Thompson, vai ser construido como o oposto da imagem do
historiador de oficio, como aquele que ndo s6 produz a histéria desde regras
diferentes, mas, sobretudo, permite, possibilita pensa-la e pratica-la de forma
distinta de tudo que se tinha feito até entio.

Esse tipo de procedimento adotado por Albuquerque Jr. parece se
explicitar de forma mais evidente no segundo texto em questdo, Experiéncia:
uma fissura no siléncio onde ele “se propde a debater a diferenca entre a forma
como Thompson utiliza o conceito de experiéncia, central em sua teoria da
historia, e a forma como Foucault utiliza 0 mesmo conceito, que também
¢ fundamental em seu trabalho historiografico”. Neste texto, em especial,
Albuquerque Jr. opera de forma mais enfatica a oposi¢do entre Thompson
e Foucault, do que a estabelecida de forma latente e até certo ponto genérica
entre este e Ginzburg no texto anterior, e faz isto advogando que:

Fazendo parte de tradi¢des distintas no pensamento Ocidental,
Thompson e Foucault pensam de forma diferenciada a experiéncia
humana e sua relagio com o conhecimento, com a consciéncia, com a
representacdo e com as praticas sociais. A obra de Edward Thompson
se inscreve dentro da tradigdo marxista, embora se proponha a ser
uma nova leitura desta tradi¢do [...]. O marxismo, por sua vez, liga-
se a toda tradi¢do do pensamento moderno de inspira¢do platdnica e
hegeliana, ou seja, um pensamento comprometido com as esséncias,
com as totalidades, com a Razéo [...]. J4 a obra de Michel Foucault liga-
se a outra tradigdo do pensamento Ocidental, a tradigdo de inspiragdo
heraclitiana ou pré-socritica, e a outra tradi¢io do pensamento
moderno, a de inspiracdo nietzscheana e heideggeriana, ou seja, um
pensamento ndo essencialista, que busca dispersar as totalidades,
inclusive a totalidade da Razao, [...]."8

Assim, agenciando esses procedimentos de anilise, Albuquerque Jr.
terminava por submergir no debate que muitas vezes tentou denunciar, ao se
propor fazer uma analise historiografica e produzir e pensar a historia a partir
de uma terceira margem. Proposta que aparece referendada em dois artigos

18 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Histdria... Op. cit., p. 134.
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presentes na primeira parte do livro que ora analiso”. Neste sentido, esta
oposicdo que ele constréi entre Foucault e os “historiadores de oficio”, estes
identificados ou alinhados, em grande medida, ao que se nomeava a época como
Histdria Social, falava naquele momento de dentro do debate que constituia os
lugares de moderno e pés-moderno e seus derivados como condigio sine qua
non da produgdo do conhecimento histérico no Brasil ao longo da década de
1990 e inicio dos anos 2000.%° E este texto traz bem esta marca de historicidade,
ao remeter aquele momento em que as discussdes em torno da relagdo/tensao
modernidade/pds-modernidade se fizeram sensivelmente presentes nas
discussoes das ciéncias humanas no pais, em especial entre os historiadores.
Albuquerque Jr.,, com este procedimento, que polariza Foucault e os
historiadores de oficio, mesmo tentando fazer um didlogo substantivo com eles
e evitando os adjetivos, terminava por submergir as regras, aos procedimentos e
a logica de produgao do saber histérico definidos no inicio do estabelecimento
da relagdo entre aqueles dois lugares, mesmo nao aderindo a légica adjetivista ai
presente; ocupando, portanto, o lugar de sujeito historiador enquanto derivada
do enunciado que estabelece as oposicdes entre o moderno e o pés-moderno,*
muito embora fazendo o esfor¢o e pretendendo falar da “terceira margem do
rio”.”” Perspectiva esta também evidenciada e criticada por Temistocles Cezar,
em resenha ao livro em andlise:

Trata-se de uma resposta prévia a provavel objecdo de um pos-
modernismo-relativista do qual devemos manter as criangas afastadas?
Talvez. O certo é que Durval Muniz sabe ser doutor quando quer.
Mesmo optando em situar sua produ¢io em um discurso sobre a pds-
modernidade [sinceramente nio sei qual razio o leva para esse debate,
ainda um embate de grandes narrativas, que visam mais desqualificar
o outro do que contribuir para um entendimento sociocultural do
mundo em que vivemos], o autor deixa claro que ndo rompeu com
os principios da ‘operagédo historiogréfica’ de um autor que lhe é caro,

Michel de Certeau.?

19 Conferir os artigos Da terceira margem eu so(u)rrio: sobre Historia e invenc¢do, que
conta como introdugio ao livro. E o segundo artigo da Parte 1, Historia e Literatura, que tem
por titulo Historia: a arte de inventar o passado. Cf. ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de.
Introdugdo e Parte 1 — Histdria e Literatura. In: Idem. Histdria: a arte de inventar o passado.
Bauru: EDUSC, 2007.

20 Para uma discussdo mais aprofundada acerca da constru¢do dos lugares de moderno
e pos-moderno pela historiografia brasileira da década de 1990 e inicio dos anos 2000. Cf.
SANTOS, Wagner Geminiano dos. Invengao da critica historiografica brasileira pds década de
1980: um campo de batalhas para modernos e pés-moderno. Revista de Teoria da Historia,
Goias, ano 3, n. 7, jun/2012.

21 Ibidem.

22 Ver a este respeito a introdug¢do do livro em anélise intitulada Da terceira margem eu
so(u)rrio: sobre Historia e invencdo. ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Introdu¢io. In:
Idem. Historia: A arte de inventar o passado. Bauru: EDUSC, 2007, p. 19 et seq.

23 CEZAR, T. Resenhas - Durval Muniz de Albuquerque Junior. Historia. A arte de
inventar o passado: ensaios de teoria da histdria. Revista Brasileira de Histdria, Sdo Paulo, v.
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Albuquerque Jr., nesse sentido, ainda parecia estar discutindo a relagao
do pensamento destes autores com a produgdo historiografica em termos de
contribui¢do e vinculado ainda a uma pratica dos “historiadores de oficio”,
a quem opunha Michel Foucault, ao se inserir, como afirma Cezar, em “um
embate de grandes narrativas”. Ou seja, isso ocorre, em grande medida
por ele pensar a partir da contribui¢do que cada autor, tedrico, historiador,
fildsofo e suas obras e pensamento poderiam dar para o desenvolvimento da
disciplina e sua inser¢do neste debate paradigmatico de fundo. Neste sentido,
Albuquerque Jr., ao pensar a produgéo historiografica a partir do conceito de
contribuicdo, mergulha naquela dicotomia e, portanto, na mesma logica que
tenta nomear cada pratica segundo um determinado lugar ou gaveta. Uma
vez que o conceito de contribuicdo e sua relagdo com a disciplina historica,
da forma como o autor o pensa neste momento, parecia remeter ainda a um
certo ideal de acabamento ou de aperfeicoamento gradativo da disciplina
Historia mediante um processo no qual cada tedrico, filésofo, historiador etc.
viria acrescentar a sua parcela de contribui¢do para a composicido do todo
(do paradigma, moderno ou pés-moderno) ou para o seu estabelecimento
enquanto tal.

Assim, a disciplina Historia seria um todo maior, ainda inacabado,
mas preenchida constantemente pelas diversas “contribuicdes” oriundas
das diferentes perspectivas do pensamento histérico. E, segundo o autor
dos textos em questao, as maiores contribuicdes haviam sido dadas pelo
pensamento e pela pratica historiadora de Michel Foucault. Este teria
contribuido para um maior enriquecimento do campo disciplinar da histdria-
conhecimento. E quando pensa assim, a imagem de seu pensamento que se
constitui é de um pensamento em continuidade com o ja estabelecido no
campo. Uma continuidade em termos dialéticos, tanto como melhoramento,
enriquecimento, quanto como salto, ruptura com uma determinada pratica
anterior ou contemporanea para a construgdo e desenvolvimento de um todo
maior: o campo do saber historico. Este aspecto ainda coloca a produgio de
AlbuquerqueJr.ligada aum momento bem preciso da produgéo historiografica
brasileira, trazendo as marcas de historicidade deste periodo, que vai de finais
da década de 1980 a inicio dos anos 2000, quando diversos historiadores
brasileiros buscaram fazer uma transi¢ao daquilo que se chamava a época das
bases epistémicas da Historia Social para a Histéria Cultural de inspiragdo
francesa.** Ainda como um esforgo de sintese, ndo mais no sentido de justapor

28, n. 55, jan.-jun. 2008, p. 267.

24 Ver, por exemplo, como Margareth Rago apresenta esta transigdo nos seguintes textos.
Cf. RAGO, Margareth. Pensar diferentemente a Historia, viver femininamente o presente.
In: GUAZZELLI, C.A.B.; PETERSEN, S.; Schmidt, B.; XAVIER, C. L. (org.). Questdes de
teoria e metodologia da Historia. Porto Alegre: Editora Universidade UFRGS, 2000. [v. IJ;
RAGO, Margareth; GIMENES, Renato A. de O. (org.). Narrar o passado, repensar a historia.
Campinas: UNICAMP, 2000.
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contrarios, como ao longo dos anos 1980, mas de estabelecer as diferengas
tedricas, metodolégicas e epistemologicas de cada drea e suas contribuigoes
para a constru¢do do campo no pais.

IMAGEM II: Foucault, arma de combate historiografico

Portanto, hd, por parte de Albuquerque Jr., a construgio de uma
oposi¢do aparente dentro do campo do conhecimento histérico no qual a
imagem do pensamento de Foucault por ele elaborada aparece como o outro
polo, como o elemento de ruptura, de descontinuidade com as praticas dos
historiadores de oficio e/ou tradicionais, a exemplo de Ginzburg e Thompson.
Desta forma, a imagem do pensamento de Foucault usada e apropriada por
Albuquerque Jr. serve, por um lado, como arma para contestar e criticar
determinadas praticas historiograficas representadas pelo historiador italiano
e o historiador inglés ainda hegemonicas nos anos 1990 e inicio dos anos 2000,
e, por outro lado, para alargar as possibilidades do campo do saber histdrico,
pensado ainda com base em uma certa nogao de totalidade inerente a no¢ao de
contribuicao, trazidas pelo olhar, pela pratica historiadora de Michel Foucault.
Deste modo, Foucault vai ser usado para cavar novos espagos dentro do campo
epistemolégico do saber histérico, sem, no entanto, romper definitivamente
com ele, e sim permitindo apenas o alargamento de suas fronteiras e limites
disciplinares. Isto parece bastante claro quando recuamos um pouquinho
no tempo e observamos o uso e apropriacio feitos por Albuquerque Jr. do
pensamento de Foucault quando da feitura de sua dissertacao de mestrado,
defendida na UNICAMP, em 1988:

Dois anos depois de haver defendido a dissertacdo, 1990, volto a
UNICAMP para cursar o doutorado em Histdria. Sabendo que o
Departamento encontrava-se agora dividido entre historiadores sociais
e historiadores culturais e que a anterior alianca e o uso concomitante
nas dissertagoes de autores como E. P. Thompson e Michel Foucault, o
que também fizera em minha dissertagdo, que ocorrera no momento
em que as disputas pela hegemonia no interior dos Departamentos de
Histéria e do campo historiografico davam-se entre a chamada nova
histéria e a chamada ‘velha guarda marxista’ haviam sido rompidas
com a aposentadoria da maioria dos professores e com o acirramento da
disputa por espagos entre as novas geragdes, resolvo estrategicamente
apresentar um projeto apoiado na obra de Thompson.”

Ou como vai afirmar Igor Guedes Ramos:

Albuquerque Jr. afirma a diferenca entre os pensamentos de Foucault
e de Thompson, porém considera que ambos possuem deficiéncias
que podem ser corrigidas a partir do outro, por meio de aproximacoes
e complementagdes, constituindo assim um pensamento capaz de

25 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. A inven¢ao de mim... Op. cit., p. 15.
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escapar das deficiéncias da produgio historiogréfica brasileira anterior.
Estas deficiéncias sio imputadas ao ‘marxismo ortodoxo’ que, devido a
uma Ieitura muito apressada que se faz da Ideologia Alema’, percebe os
discursos, a produgio de idedrios, o imagindrio, etc. apenas como ‘mero
reflexo das estruturas econdmicas e sociais’ e/ou como misticismos para
que ‘os homens de carne e osso dominem e explorem os outros homens
de carne e 0ss0’.%

Portanto, posso afirmar que, nos anos 1980, a apropria¢do e uso do
pensamento de Foucault por Albuquerque Jr. servia mais a um combate por
posigoes institucionais dentro da reelabora¢ao do saber histdrico no pais, a
contar dos combates entre “a chamada ‘velha guarda marxista™ e a “chamada
nova historia”, que possibilitava e requeria o uso concomitante do pensamento
de Foucault e de Thompson de forma muito pouco problemdtica ou
problematizada. Uma apropriag¢io feita muito mais dos “contetidos” propostos
pelas obras de Foucault do que propriamente um uso teérico-metodolégico
e/ou epistemoldgico de suas praticas historiograficas decorrentes das suas
formas de historiar desenvolvidas nos trés eixos de sua obra, como explicita
Igor Guedes Ramos:

Foi exatamente onde descrevemos a existéncia de uma aproximagéio
entre Thompson e Foucault que ocorreu a apropriagio deste ultimo.
Ora, mas esta aproximagdo nio abarca a concepgdo de microfisica do
poder integralmente; diz respeito principalmente as no¢des de poder
como relagdo e de histéria como luta, rarissimas vezes diz respeito as
nogoes de historia das praticas (sem sujeito) e de resisténcia tendo a
mesma natureza do poder. Deste modo, o que ocorreu em geral é a
utilizagdo de alguns elementos da microfisica do poder para elaborar
uma reflexdo teédrica sobre as multiplas formas de dominagdo; em
ultima instincia, estas sdo explicadas pela inten¢do de uma classe que
empreende um projeto de dominagio, do qual os outros procuram
resistir para, em algum momento, atingirem a verdadeira liberdade.
Enfim, mais do que apropriagdes da concepgdo tedrico-metodoldgica
do filésofo francés, ocorreu uma utilizagiao do que podemos denominar
de 'contetdo’ de seus livros, isto ¢, de suas descri¢oes e argumentagoes

a respeito de uma pratica, de processo historico, etc.”

Assim, se nos anos 1980 a apropriagdo e uso feito por Albuquerque
Jr. do pensamento de Foucault se faz partindo de uma “apropriacio de
conteudo”, dado seu uso concomitante em sua dissertagdo com o pensamento
de Thompson, desconsiderando a diferenca epistemoldgica existente entre
o pensamento de ambos em prol das contribuigdes que o uso simultineo
poderia trazer para o conhecimento histérico. Nos anos seguintes, a produgdo
de Albuquerque Jr. ja apontava para uma ruptura com aquela postura, uma
vez que, diferentemente de outros historiadores contemporineos seus que

26 RAMOS, Igor Guedes. Genealogia de uma operagao historiografica... Op. cit., p. 447.
27 Ibidem, p. 365.
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seguiram esta mesma tendéncia, a preocupagdo com a forma, e ndo apenas
com o conteudo, ja se fazia sentir na produ¢ao historiadora de Albuquerque
Jr. dos anos 1980, como evidencia o préprio Igor Guedes Ramos ao afirmar
que:

Em suma, acreditamos que, nessa pesquisa, Albuquerque ]Jr.
propds um estudo dos discursos (do imagindrio, da ideologia, da
hegemonia cultural ou como se quiser denominar) que estabeleceram
o ‘problema da seca do Norte’, fundamentado, sobretudo, no
arcabouco tedrico-metodoldgico do ‘materialismo histérico cultural’,
tal como operou Thompson. Também procurou complementar
esta pratica historiografica com a arqueologia foucaultiana, o que
tornou a pesquisa mais atenta a légica dos discursos particulares e
suas regularidades mais gerais. Finalmente, aproximou Foucault de
Thompson por meio da concep¢ido de histéria como luta e de poder
como relagdo. Esta composicdo tedrico-metodoldgica e algumas
apropriagoes de conteudo permitiram o autor contestar as leituras
ortodoxas, mecanicistas ou, como preferimos denominar, formalistas
da historiografia anterior e, evidentemente, contar a histéria da
invengdo da ‘seca do Norte’ a partir da luta de classes expressa nas
multiplas atividades humanas.®

Vaiser, portanto, na passagem dos anos 1980 para os anos 1990, dadas as
novas disputas departamentais no interior da UNICAMP, onde Albuquerque
Jr. vai ingressar no doutorado no inicio desta década; dada a consolidagiao
da poés-graduagdo como locus privilegiado de produgdo do conhecimento
histérico no pais; dada a consolida¢ao do historiador profissional, formado
e forjado na academia, como principal sujeito produtor do conhecimento
histérico; dada a emergéncia de uma maior preocupagdo com as regras deste
fazer que o articulasse e o embasasse como um conhecimento cientificamente
orientado, que vai emergir uma maior preocupacdo epistemoldgica por
parte dos historiadores com a apropriagdo e uso teérico e metodoldgico
do pensamento, dos conceitos e da obra dos tedricos utilizados em suas
produgoes. Sobretudo no tocante a marcar os lugares de fala e de produgao
do saber histdrico nesta nova configuragdo do campo que emerge nos anos
1990. Neste sentido, a producio de Albuquerque Jr. ndo estd descolada destas
alteragoes e tensoes, como vai se explicitar no artigo em que contrasta a
pratica historiadora de Ginzburg e Foucault, que data justamente do inicio
deste periodo. Assim como vai estar claramente marcada esta diferenciagido
em todos os niveis, no inicio dos anos 2000, quando ele discute a nog¢do de
experiéncia em Thompson e em Foucault, afirmando que:

Nas ultimas duas décadas, a historiografia brasileira tem sido
marcada, fortemente, pelo didlogo com as obras do historiador
inglés de inspiragao marxista Edward P. Thompson e do filésofo e

28 RAMOS, Igor Guedes. Genealogia de uma operagao historiografica... Op. cit., p. 450.
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historiador francés pos-estruturalista Michel Foucault. No comego
da década de 1980, foi muito comum, inclusive, a utiliza¢do conjunta
de ambos em uma série de teses e dissertacdes que vieram a se
transformar em livros que revolucionaram a historiografia brasileira.
Nestes trabalhos, o Michel Foucault da genealogia do poder, do
livro Vigiar e punir, é utilizado juntamente com Thompson para se
fazer uma histéria do processo de constituicao da classe operaria
brasileira, com a sua necessaria disciplinariza¢do. Sdo analisados os
varios momentos de constitui¢ao do mundo operario no Brasil, seja
dentro da fabrica, seja fora dela. Ignorando-se a critica de Foucault a
chamada histdria social, ele é transformado em um historiador social
e usado para fornecer conceitos novos para uma historiografia que,
embora ja se afastasse do marxismo mais mecénico e economicista,
ainda nao havia se afastado definitivamente deste paradigma, que
aparecia renovado nas paginas das obras de Thompson. Embora hoje
seja comum, entre os historiadores brasileiros, a percep¢ao de que sdo
opgoes teodricas e metodologicas diferentes, ndo existe, praticamente,
texto algum que tematize as diferencas substanciais entre a obra de
Thompson e a de Foucault, que discuta em que se afastam, o porqué
de eles significarem formas diferenciadas de compreender a Historia.
Este texto pretende contribuir para esta discussdo, ja que se propoe a
debater a diferenca entre a forma como Thompson pensa o conceito de
experiéncia, central em sua teoria da historia, e a forma com Foucault
utiliza 0 mesmo conceito, que também ¢ fundamental em seu trabalho

historiografico.”

Assim, de finais da década de 1980 a inicios dos anos 2000, temos uma
clara modificagdo no uso do pensamento e obra de Michel Foucault pela
produgcdo historiadora de Durval Muniz de Albuquerque Janior. Modifica¢ao
esta que altera também, de forma sensivel, aimagem do pensamento do filésofo
francés com o qual o historiador brasileiro trabalha. Se, nos finais da década de
1980, a imagem de Foucault usada é a de uma teoria e um produto em combate
com a “velha guarda marxista”, o que possibilita 0 uso concomitante com o
pensamento de Thompson, alocando assim as preocupagoes de Albuquerque
Jr. muito mais no polo do contetido ou do produto historiografico do que
propriamente das regras ou da forma de sua produgdo. Desde o inicio dos
anos 1990, esta relacdo se inverte e a imagem do pensamento do filésofo e
historiador francés que vai ser agenciada ¢ aquela que permite se pensar e
alterar as regras do fazer historiografico no pais. O que vai estar em evidéncia
¢ como o pensamento de Foucault vai permitir pensar as formas de fazer
histéria e como, a partir dele, é possivel alargar as fronteiras e os limites do
conhecimento histdrico no Brasil, tanto em termos temdaticos, como em
termos de objetos, de fontes e de abordagem, utilizando-se de seu pensamento
para, inclusive, se questionar a propria historicidade destas nocoes, tio caras
a pratica historiografica.

29 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Histéria... Op. cit., p. 133 et seq.
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Dessa maneira, a imagem que Albuquerque Jr. constréi de Foucault e com
a qual trabalha é a de um filésofo historiador que, justamente por vir de fora
do campo dos historiadores de oficio, nao estaria totalmente condicionado ao
arquivo com o qual estes estariam acostumados a trabalhar. A comecar da década
de 1990 e dos textos aqui analisados, a imagem de Foucault que emerge da obra
de Durval é a de um outro diferencial do sujeito historiador tradicional, um outro
que rompe com as maneiras e as formas de praticar o nosso métier, caracteristicas
dos historiadores de oficio, uma vez que, segundo Albuquerque Jr:

Para Foucault, a histéria é nominalista, ou seja, ela é uma pratica
discursiva que participa da elabora¢io do real, assim como outras
praticas. No entanto, a pratica discursiva da Histdria se distingue de
outras por sua normatividade especifica, ela possui regras préprias de
funcionamento e de produgéo [...] A Historia, por sua normatividade,
estaria proxima da ciéncia, mas seria também, em grande medida,
uma arte narrativa, pois ndo so representa o real, como participa da
sua invencdo, de sua criagdo escritural. Todo discurso, mesmo o
historiografico, é interessado, nasce de lutas politicas, de embates de
poder, é presidido por estratégias e taticas, portanto, ndo é um discurso
imune a ideologia, mas plenamente ideologico.*

Assim, essa imagem do pensamento de Foucault vai permitir a
Albuquerque Jr. pensar e questionar alguns lugares-comuns e determinadas
abordagens que se cristalizavam em torno de alguns temas que estavam se
tornando tradicionais na historiografia brasileira ao longo dos anos 1990 e
inicio dos 2000, a exemplo dos estudos sobre os costumes. Dimensdo esta
discutida no texto Os ‘maus costumes’ de Foucault, publicado originalmente
em 1998, a partir de uma imagem do filésofo francés e de seu pensamento
que questiona radicalmente, segundo Albuquerque Jr., a forma como os
historiadores de oficio vinham abordando tal tematica:

Por entender a pratica do fildsofo desta maneira, é que, na vida, Foucault
se encaminhou, cada vez mais, no sentido de expressar, em forma de
préticas, 0 que estava presente em seu pensamento. Para ele, a filosofia
devia ser nio apenas amizade pelo conhecimento, pelo saber, mas um
saber capaz de instaurar novas formas de amizade, de amor, de afetos, de
sentimentos. O saber deveria servir para nos afastar de nds mesmos, tornar
o nosso presente diferente dele mesmo; deveria estranhar o corriqueiro,
0 senso comum, o eterno, o sabido, o tido como correto. Deveria nos
incitar a prética do diferente, do inesperado, da infimia. [..] [desta
maneira] Seu pensamento continua sendo fundamental na construgio de
minha historiografia e de minha histdria, na escrita de mim mesmo, dos
meus costumes e ‘maus costumes’. E faz parte dos meus ‘maus costumes’
langar o seu pensamento como arma para a construcio de novos objetos

historiograficos, como os costumes, o que fago aqui e agora.’*

30 ALBUQUERQUE JR,, Durval Muniz de. Histdria... Op. cit., p. 135.
31 Ibidem, p. 129.
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Sobressai assim, mais uma vez, a imagem do pensamento de Foucault
como arma tedrico-metodoldgica e epistemoldgica de combate para a
constru¢ao e amplia¢io de novos horizontes e objetos historiograficos,
para a abertura de novas formas de ver e dizer o passado que seu trabalho
proporcionou. E depois dela que se desenha também a imagem do pensamento
de Foucault como perturbadora para os historiadores de oficio. Um Foucault
ao mesmo tempo desagradavel e revoluciondrio, perturbador e inspirador,
um historiador-filésofo incontornavel tanto para seus detratores quanto para
aqueles que nele se inspiram, um pensamento que teria se,

tornado uma referéncia tdo importante neste campo, que nio se poderia
passar por ele impunemente, a ele seria obrigatdrio referir-se, nem que
fosse para denega-lo?*

E neste sentido que Albuquerque Jr., no artigo Um leque que respira:
a questdo do objeto em Histéria, publicado originalmente no ano 2000, vai
advogar que o pensamento de Foucault provocou reagdes enfurecidas por
parte dos historiadores profissionais, uma vez que ele seria aquele que veio
para incomodar, para abalar as certezas dos historiadores, para tird-los de seus
lugares de acomodagao:

Os historiadores profissionais, enfurecidos pela invasio do territorio
feita por aquele ‘cavaleiro barbaro da filosofia’ e desconcertados por
sua forma de pensar o objeto em Historia, tentaram, de inicio, ignora-
lo, para, com o passar do tempo, irem adotando algumas de suas
formulagbes ou partido para o ataque frontal, tentando desqualificar o
seu trabalho como historiador, deixando clara a compreensio distinta
que estes profissionais tinham do que Foucault fazia e chamava de
histéria. Assustados com a forma original como Foucault ordenava os
acontecimentos, recortava novas tramas, distintas daquelas consagradas
pela historiografia, daquelas nomeadas como a trama principal de
um dado momento, os historiadores o acusam de imprecisdo, de
ndo consultar os documentos adequados e de nédo levar em conta os
fatos que deveria, aparecendo, claramente, nestas criticas, uma visao
naturalizadora dos objetos histéricos, mesmo entre aqueles que
pretendem ter, hd muito tempo, escapado de uma visdo positivista do

objeto em historia.”

Foucault seria assim um historiador de um outro tipo, trabalhando em
uma outra ordem ou com outra ordem de praticas e discursos, ordenando e
reordenando o conhecimento histérico que produz mediante outras regras
e procedimentos metodologicos, por trabalhar a partir da historicidade
das proprias praticas que agencia, mostrando as estratégias de construcio
e elaboragdo do discurso histdrico, apresentando seu carater contingente,

32 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Histdria... Op. cit., p. 150.
33 Ibidem, p. 154.
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histérico e interessado. Seria devido a esta imagem que seu pensamento foi,
segundo Albuquerque Jr., violentamente confrontado pelos historiadores
profissionais de uma forma geral, e por aqueles que pretenderam fazer
avaliagoes de seu trabalho historiografico em particular, produzindo anélises
que, em sua maioria, ndo seria mais que “iracundos ataques adjetivos a
sua pessoa, assacando adjetivos como: niilista, confuso, reaciondrio, esteta
contemplativo, impreciso, etc".** A estes termos, Albuquerque Jr., ao longo da
década de 1990 e inicio dos anos 2000, opde uma imagem de Foucault como
um pensador nominalista, pds-estruturalista, um pensador da diferenca e
ligado a tradigdo de pensamento que Deleuze nomeia de filosofia da diferenca.

Ao configurar Foucault desta maneira, Albuquerque Jr. produz um
lugar para seu pensamento na historiografia brasileira que, a0 mesmo tempo
em que o apresenta como um renovador do meio, como alguém que ai
produz um abalo, rupturas, descontinuidades, provocando reacdes de 6dio
e de admiragao, de detragdo e de elogio, elabora, por outro lado, a imagem
do seu pensamento como um pensamento sem contradi¢des. A imagem do
pensamento de Foucault pensada por Albuquerque Jr. ¢ uma imagem sem
furos, sem brechas. Ela produz brechas, furos, rupturas na ordem estabelecida
do saber histdrico, mas ela mesma nio os tém; ou, se os tém, ndo aparece
nos textos compilados e reeditados na segunda parte do livro Historia: a arte
de inventar o passado. A imagem do pensamento de Foucault produzida
por Albuquerque Jr. nestes textos serve para incomodar ou confrontar a
imagem bastante genérica do historiador profissional com a qual ele também
trabalha para op6-lo ao pensamento do fildsofo francés; mas ndo incomoda ou
confronta a prépria imagem que se construiu do pensamento de Foucault. Isto
talvez se explique pelo fato de Albuquerque Jr., no periodo que esta andlise
abarca, ainda estivesse se elaborando ou se inscrevendo como historiador
dentro de um campo ainda em disputa e na busca por pertencimentos na
seara historiografica brasileira. Portanto, esposar esta imagem do pensamento
de Foucault, naquele periodo, significava se armar de um instrumento de
combate bastante poderoso para este fim. Um instrumento de combate que
ndo s6 permitia alargar o campo de possibilidade para a histéria, mas também
abrir espagos institucionais e intelectuais dentro do campo da historiografia
brasileira para o sujeito historiador Durval Muniz de Albuquerque Jr.*®

34 ALBUQUERQUE JR,, Durval Muniz de. Histdria... Op. cit., p. 155.

35 Se observarmos a produgéo historiografica de Albuquerque Jr. pés-publicagdo do livro
Histdria: a arte de inventar o passado e das criticas que o livro sofreu, em especial as feitas
por Temistocles Cezar em resenha aqui citada, veremos que Albuquerque Jr. vai abandonando
esta imagem ou estas imagens do pensamento de Foucault com a qual trabalha neste periodo,
em fung¢do de um uso e uma apropriagio menos homogénea e mais diversificada, mais cheia
de brechas, furos, a medida que passa a relacionar Foucault e a pensa-lo em relagdo a outros
autores e imagens de pensamento, que, em grande medida, apontam para as lacunas e siléncios
do pensamento de Foucault em relagdo a Historia e a pratica historiadora. No entanto, para este
texto em especifico, e para o periodo que estamos analisando, esta discussdo ainda ndo pode ser
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IMAGEM III: Foucault, a produgio historiadora como
acontecimento ético-politico

E parece ser esta trincheira e este espaco que Albuquerque Jr. busca
delinear nos artigos A histéria em jogo: a atuagdo de Michel Foucault no
campo da historiografia, originalmente publicado no ano de 2004, e Michel
Foucault e a Mona Lisa ou como se escreve a Histéria com um sorriso nos ldbios,
publicado originalmente em 2006. Nestes dois textos, a comegar da imagem
do pensamento de Foucault com a qual trabalha, Albuquerque Jr. vai externar,
de forma mais enfatica, como pensa a Historia e o trabalho historiografico:

Foucault propoe trés usos para a Historia, trés maneiras de praticé-la
que reafirma esta necessdria aceitagdo do carater subjetivo e politico
de nossa atividade. Um ¢é o uso parddico ou irdnico, que se opde a
Histéria vista como reminiscéncia ou reconhecimento. Uma histdria
praticada como riso, como destrui¢do das versdes consagradas da
realidade, como produgdo de um distanciamento entre nds e aqueles
que nos antecederam, como reposicdo diferencial dos saberes, dos
discursos que produziram o que achamos que somos. Outro é o uso
dissociativo e destruidor da identidade, que se opde a Historia como
continuidade e tradi¢do. Uma histéria praticada como afastamento
da continuidade, como dilaceramento dos modelos da identidade que
nos chegam do passado e se impdem como indispensaveis. O terceiro
¢é o uso sacrificial e destruidor da verdade, que se opde a historia-
conhecimento. Uma histdria praticada como desconfian¢a em relagdo
a todas as verdades que nos chegam prontas, a todas as certezas que
nos chegam sem questionamento. A histdria tem assim, para Foucault,
todas as caracteristicas de um saber pensado como jogo, pois ela implica
a brincadeira com as mdscaras, a violéncia do embate e do combate, a
entrada em cena do acaso e da sorte e o desejo de vertigem, da perda
das referéncias fixas que amarram nossos corpos e mentes a dadas
identidades, razdes e lugares. A histéria é agon, é alea, é mimecry e é

ilinx, ou seja, conflito, acaso, simulagao e vertigem.*

E partindo destes trés usos, que Albuquerque Jr. vai pensar sua prépria
pratica historiadora e sua inser¢io no campo historiografico nacional,
propondo o questionamento dos lugares assentados e estabelecidos dentro
desta historiografia e “a propria luta no campo historiografico”, defendendo
uma critica substantiva e nao adjetivista que, embora feita em meio as
lutas e embates por pertencimento institucional, teérico, metodologico
e epistemoldgico, evitem que se “transformem em uma guerra de todos
contra todos, embates em que ferozmente se quer eliminar o contendor

colocada. Pontuo-a aqui para mostrar que a produgio historiadora de Albuquerque Jr. também
nao é homogeénea e linear, e sim entrecortada por rupturas, solavancos e redirecionamentos. E
0 que este texto vem trabalhando é apenas uma dimensdo e um periodo bem particular desta
produgio e de seu percurso historiogréfico.

36 ALBUQUERQUE JR,, Durval Muniz de. Histdria... Op. cit., p. 179.
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e seu pensamento a golpes de adjetivos e desqualificagdo”.’”” Uma pratica
historiadora que seja pensada como dessacralizacao de verdades eternas, que
seja feita com ironia e com um sorriso no rosto, com humor e terror a ponto
de encarar a historicidade inclusive do saber que se pratica e do préprio sujeito
que tenta dar conta dele, uma histdria sem salvadores da patria, sem limites
e fronteiras rigidos que precisariam ser defendidos de invasores estranhos ao
campo, de “cavaleiros barbaros” que viessem a devastar as certezas erigidas.
Em grande medida, é assim que Albuquerque Jr. pensa a inser¢ao de Foucault
no campo e, por intermédio desta imagem de seu pensamento, pensa sua
propria inser¢do como historiador na historiografia brasileira:

Tratado como ‘bicdo’, Foucault seria uma ameaga para a nossa
atividade, com ele a propria Historia estaria em jogo, nosso sacrossanto
saber estaria ameagado de ser conspurcado e remetido para os obscuros
dominios do irracionalismo, do esteticismo e do reacionarismo politico.
Surgem, entdo, como sempre, os salvadores de ultima hora, que véao
evitar que a Histdria sofra esta ameagca e este rebaixamento. Aqui como
no futebol e na religido, devemos desconfiar destes enunciadores do
caos e do apocalipse; 0 que querem é tomar o jogo para si, querem
impor regras que so eles estdo dispostos a seguir; o que querem ¢é poder,
disfarcado de verdade; querem acabar o jogo no momento em que
acham que estdo ameac¢ados de serem derrotados. Isto, sim, é o fim do
jogo, é o fim do ludico, é o fim da possibilidade de inven¢ao e de criagéo;
isto, sim, é o fim da Hist6ria. A Historia morreria ndo por criatividade,
mas por paralisia, por fata de renovagdo em suas regras de produgio.
Nio ¢ o invasor a maior ameaga ao jogo, ¢ o que dele participa jogando
na retranca, buscando evitar a surpresa e o inesperado, é o que busca
torna-lo rotina e mesmice, é o que faz um jogo burocratico e odeia
aquele companheiro que brilha e que desconcerta com a magia de sua

arte.’

E, portanto, a defesa de uma historia praticada como satira. Uma historia
irdnica, provocativa, questionadora das certezas e verdades estabelecidas,
inclusive as do préprio campo. Uma historia feita sob o signo do riso e do
humor, “brincando com o perigo da proépria existéncia e pensando-a como
uma sucessio de artimanhas, do emprego permanente de astucias"® E a
defesa da histéria como descentramento e da pratica historiadora como um
fazer de fronteira, sempre feito no limite entre o mando e o mundo, para além
do bem e do mal. Uma pratica historiadora que se assume como linguagem,
que se assume como agente historico ao “encarar a discdrdia e a precariedade
que habitam tudo aquilo que fazemos, cremos e dizemos".** Uma pratica

37 ALBUQUERQUE JR,, Durval Muniz de. Histdria... Op. cit., p. 179.
38 Ibidem, p. 180.

39 RAGO, Margareth; VEIGA-NETO, Alfredo. Figuras de Foucault. Belo Horizonte,
Auténtica, 2006, p. 102.

40 Ibidem. p.101.
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historiadora praticada sempre a beira da falésia, onde s6 o riso nos permite
sobreviver ao fato de pensarmos esta nossa condigao agonistica. E, portanto,
a defesa da escrita da historia como acontecimento ético-politico, a escrita da
histéria produzida para intervir no presente e nele produzir muito mais efeitos
éticos e politicos, do que propriamente estabelecer verdades inquestionéveis.
Sao, portanto, estas imagens de pensamento de Foucault as quais Albuquerque
Jr. constroi, se apropria e usa, que permite a ele, dentre outras coisas, pensar
uma questdo fundamental de nosso fazer, qual seja: o que poderia nos ensinar
nosso saber? Ou, colocado em outros termos, para que serve a historia?
Questao que ele responde a partir de Foucault, mas no didlogo com outros
intelectuais, historiadores e pensadores. Isto parece ficar claro na passagem a
seguir, que congrega todas as imagens de Foucault aqui explicitadas, dita da
seguinte maneira:

Talvez, antes de tudo, nos ensine a conviver com a descontinuidade
temporal e social, marcas de nosso tempo. A histdria nos ensina que
os homens e as sociedades do passado foram diferentes de nds, que
nds ndo significamos, em relagdo a eles, apenas uma continuidade,
mas somos uma diferenca, um corte, uma ruptura com os costumes,
hébitos, valores, concepg¢des politicas e filosoficas, formas de
organizagio econdmica e social das sociedades do passado. Aprender
a conviver com o descontinuo, com a diferenga, como ja afirmava
Hayden White, talvez seja uma tarefa da histéria. Mas o ensino da
histéria nos permitiria, também, desnaturalizar o nosso presente, dar a
ele profundidade, encard-lo como fruto de um processo histdrico, como
um momento também passageiro, nos fazendo olhar para ele de forma
distanciada e critica. Colocar-se do ponto de vista do passado, ou, pelo
menos, simular esta travessia temporal, atravessar o rio da morte como
dizia Michelet, para estranhar nosso tempo, olhd-lo com desconfianca e
distanciamento critico, é um papel destinado a historia e ao historiador.
Produzir subjetividades mais tolerantes ou mais preparadas para
conviver com a diferenga, com a alteridade, com a mudanca talvez
seja a tarefa mais importante da nossa profissdo. Aprender a aceitar
a finitude de todas as coisas, inclusive a propria finitude, nos fazer
encarar a morte como parte da vida de todos e a precariedade de todas
as coisas, como diz Certeau, talvez seja outra nobre e dolorosa tarefa do
ensino da histéria. Formar, portanto, subjetividades mais democriticas,
menos autoritarias e menos ‘donas da verdade’, aprender a relativizar, a
pensar temporalmente as coisas, aprender a situa-las num processo que
sempre promete a futura transformagéo, aprender a viver em fluxo, em
devir, perguntando-se sempre, o que estamos fazendo de nds mesmos?,

justifica, para mim, aquilo que faco, com muita paixio e alegria."!

Como Foucault, Albuquerque Jr. faz de seus textos acontecimentos que
visam produzir efeitos éticos e politicos nas suas audiéncias e leitores. Isto
se explicita na recusa consciente por parte de Albuquerque Jr. do recurso a

41 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. A inven¢ao de mim... Op. cit., p. 28 et. seq.
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citacoes e a referenciagdo exaustiva de autores em seus textos. Assim como
na adogdo de uma escrita, além de ir6nica, alegdrica e cheia de metaforas;
a comegar pelas escolhas dos titulos de seus livros, artigos, palestras e
conferéncias e que se prolonga numa prosa leve e sempre em dialogo com as
artes, em especial a literatura. O tom ir6nico, por vezes sarcastico, que utiliza
em seus escritos dd a dimensdo exata desta escrita como acontecimento para
produzir sensagdes, para provocar nio s6 o intelecto, mas também o corpo. E
a escrita como pratica ética e como intervengao politica. Uma escrita pensada
como experiéncia e acontecimento, que intervém no presente, produzindo
diferenca desde o passado. Problematizando o que nos tornamos em virtude
dos caminhos que nos levaram a ser o que somos. E este caminho, tanto para
Albuquerque Jr. quanto para Foucault, s6 pode ser pensando na histéria e
com a histdria. A historicidade de todas as coisas, inclusive, da propria escrita
da historia é, certamente, a imagem de pensamento de Foucault mais radical
encontrada nos escritos de Durval Muniz. Em especial, porque ela coloca
em suspensdo a propria pratica historiadora de Albuquerque Jr. e, dentre
outras coisas, me permitiu pensar os seus escritos e historicizd-los como uma
parte significativa da producao historiadora brasileira da década de 1980 aos
anos 2000, sobretudo como um uso e uma apropriagdo bem sucedidos do
pensamento de Foucault no Brasil.
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